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Presentaciéon de la Colecciéon Biblioteca Plural

La Universidad de la Republica (Udelar) es una institucién compleja, que ha
tenido un gran crecimiento y cambios profundos en las tltimas décadas. En su seno
no hay asuntos aislados ni independientes: su rico entramado obliga a verla como un
todo en equilibrio.

La necesidad de cambios que se reclaman y nos reclamamos permanentemente
no puede negar ni puede prescindir de los muchos aspectos positivos que por su histo-
ria, su accionar y sus resultados, la Udelar tiene a nivel nacional, regional e internacio-
nal. Esos logros son de orden institucional, ético, compromiso social, académico y es,
justamente, a partir de ellos y de la inteligencia y voluntad de los universitarios que se
debe impulsar la transformacién.

La Udelar es hoy una institucién de gran tamafio (presupuesto anual de mds de
cuatrocientos millones de délares, cien mil estudiantes, cerca de diez mil puestos do-
centes, cerca de cinco mil egresados por afo) y en extremo heterogénea. No es posible
adjudicar debilidades y fortalezas a sus servicios académicos por igual.

En las tltimas décadas se han dado cambios muy importantes: nuevas faculta-
des y carreras, multiplicacién de los posgrados y formaciones terciarias, un desarrollo
impetuoso fuera del drea metropolitana, un desarrollo importante de la investigaciéon
y de los vinculos de la extension con la ensefianza, proyectos muy variados y exito-
sos con diversos organismos publicos, participacion activa en las formas existentes de
coordinacién con el resto del sistema educativo. Es natural que en una institucién
tan grande y compleja se generen visiones contrapuestas y sea vista por muchos como
una estructura que es renuente a los cambios y que, por tanto, cambia muy poco.

Por ello es necesario:

a. Generar condiciones para incrementar la confianza en la seriedad y las virtudes de
la institucion, en particular mediante el firme apoyo a la creacién de conocimiento
avanzado y la ensefianza de calidad y la plena autonomia de los poderes politicos.

b. Tomar en cuenta las necesidades sociales y productivas al concebir las formaciones
terciarias y superiores y buscar para ellas soluciones superadoras que reconozcan que
la Udelar no es ni debe ser la tnica institucién a cargo de ellas.

c. Buscar nuevas formas de participacién democrdtica, del irrestricto ejercicio de la
critica y la autocritica y del libre funcionamiento gremial.



El anterior rector, Rodrigo Arocena, en la presentacién de esta coleccién, in-
cluy6 las siguientes palabras que comparto enteramente y que complementan adecua-
damente esta presentacién de la coleccién Biblioteca Plural de la Comisién Sectorial
de Investigacion Cientifica (cs1c), en la que se publican trabajos de muy diversa indole
y finalidades:

La Universidad de la Republica promueve la investigacion en el conjunto de
las tecnologfas, las ciencias, las humanidades y las artes. Contribuye, asi, a la creacién
de cultura; esta se manifiesta en la vocacién por conocer, hacer y expresarse de maneras
nuevas y variadas, cultivando a la vez la originalidad, la tenacidad y el respeto por la
diversidad; ello caracteriza a la investigacién —a la mejor investigacion— que es, pues,
una de la grandes manifestaciones de la creatividad humana.

Investigacién de creciente calidad en todos los campos, ligada a la expansion de
la cultura, la mejora de la ensefanza y el uso socialmente util del conocimiento: todo
ello exige pluralismo. Bien escogido estd el titulo de la coleccion a la que este libro hace
su aporte.

Roberto Markarian
Rector de la Universidad de la Reptblica
Mayo, 2015
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Introduccién general






Introduccién general

El presente trabajo constituye la versién corregida del trabajo de investigacion
financiado por el programa de Iniciacién a la Investigacion de la Facultad de Arquitec-
tura de Montevideo (FapU) durante los afios 2014-2015.

El tema del trabajo comenzé a definirse en el afo 2011, en el seminario-taller
«de vivienda a ciudad, el proyecto residencial de la ciudad» dictado por el Profesor
Arquitecto Bernardo Ynzenga. Este seminario integré la curricula del Diploma de es-
pecializacion en investigacién proyectual, realizado por el programa 1+p de la Fapu. El
articulo redactado para el seminario se titulé «E/ blogue moderno en Montevideo. Buques
en la ciudady y analizé la relacién establecida entre los bloques modernos de vivienda
colectiva de la década del 50 y la ciudad existente. Se estudiaron nueve edificios emble-
mdticos, proyectados por tres destacados arquitectos nacionales, valorado su relacién
con la ciudad a través de la definicién de cinco estrategias proyectuales: adaptacién /
mediacion / didlogo / resistencia / imposicion. El edificio Positano' fue uno de los casos
estudiados, destacando su compleja relacién con el tejido urbano que lo rodea.

Simultdneamente, en FADU se elabora y expone el catdlogo «Luis Garcfa Pardo».
Esta publicacién, junto a la donacién del archivo personal del Arq. Garcia Pardo al Ins-
tituto de Historia de la rFADU, hacen visible (y accesible) una nueva fuente de insumos
sobre el tema. La profundizacién en el estudio de este ejemplo y su autor motivé la
temdtica a tratar en el trabajo final de la Diplomatura titulado: «;Qué ves cudndo me
ves?» 2. En este trabajo se exploran varios proyectos realizados por Garcia Pardo para el
solar y se profundiza en el estudio del proyecto que finalmente fue construido.

En el afo 2013, se reestructura el trabajo para ser presentado en el IV Semina-
rio pocomoMo Sul realizado en la UFRrGs de Porto Alegre. Este fue el puntapié inicial
para desarrollar el proyecto de iniciacion a la investigacién financiado por la Facultad
de Arquitectura de Montevideo, dos afios més tarde.

Finalmente el trabajo se propuso develar desde una mirada proyectual, los «po-
sibles» itinerarios proyectuales recorridos en el proceso de proyecto del edificio Posita-
no, asi como el proceso de interpretacién histdrica. Se trata de una etapa de orden y
sistematizacion de toda la informacién recabada anteriormente.

1 Edificio Positano (1958-1962) Proyectado y construido por los arquitectos Luis Garcfa Pardo y
Adolfo Sommer.

2 «;Qué ves cudndo me ves?» Trabajo final del Diploma de Especializacién en Investigacién
Proyectual FADU. Presentado en 4 foro Montevideo.
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Primer proyecto / 1950

Segundo proyecto / 1952

Tercer proyecto / 1957-1962
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LLAMADO DE INICIACION A LA INVESTIGACION
Introduccién

El proceso de proyecto puede entenderse como el lugar en donde se escriben y se
sobre-escriben las instrucciones genéticas que componen el ADN de las ideas proyectuales.
En cada instancia de proyecto el ADN se expresa, se replica y muta. Estas mutaciones pue-
den producirse de forma subita o ser inducidas por elementos del ambiente. Las ideas
proyectuales generadas a lo largo de un proceso de proyecto se almacenan, se mejoran,
se abandonan y pueden volver a expresarse en proyectos alejados en el tiempo. Aqui es
donde radica su potencia y su interés.

Una vez construido y materializado el proyecto, comienza el proceso de interpre-
tacién. En €l su descripcién, evaluacién y valoracién, quedan intimamente relacionadas
con su génesis. En algunos casos la interpretacién serd fiel a su ADN, en otros podrd
distanciarse, y en algtin caso podrd negarlo o desconocerlo. Profundizar en estos aspec-
tos de la praxis disciplinar, trabajando en la identificacion de aquellos vinculos clave
con la cultura de la época, el contexto econémico y geogréfico, constituye un desafio
sumamente estimulante para el edificio caso de estudio.

Orden y sistematizacién

El trabajo se defini6 sobre cuatro ejes temdticos complementarios, en cuatro
etapas metodoldgicas.

Ejes temdticos

El primer eje temdtico tiene que ver con el proceso de proyecto llevado adelante
por los arquitectos. Aqui interesa hacer explicitas las bisquedas y preocupaciones pro-
yectuales que van guiando la produccién, estableciendo vinculos y relaciones dentro y
fuera del proyecto.

El segundo eje corresponde a la ¢jecucidn material del edificio. Se analiza la
concrecién de las versiones de la «serie» proyectual, incluyendo decisiones tomadas
«aparentemente» en el transcurso de la obra, integrando las variables presupuestales,
resoluciones técnicas de puesta en obra y plazos de aprobacién normativa que corrieron
en paralelo a la construccién.

El tercer eje sobrevuela la recepcion y la interpretacion del hecho construido a
nivel disciplinar y académico.

El dltimo eje registra aquellas caracteristicas singulares de la multifacética per-

sonalidad del arquitecto Garcia Pardo, relacionadas con sus complejas bisquedas pro-
yectuales.
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Etapas de trabajo
1. Etapa de campo

Inicialmente se definieron y se localizaron tres grandes fuentes de informacién
sobre el edificio caso de estudio.

— Archivo del Instituto de Historia de la Facultad de Arquitectura de Montevideo.?
— Archivo de la Intendencia Municipal de Montevideo.
— Biblioteca de la Facultad de Arquitectura de Montevideo.

Posteriormente se trazé tentativamente el alcance de la informacién a procesar
y se digitalizaron planos, fotografias, documentos y publicaciones. En forma paralela
se realizaron entrevistas a personas vinculadas a la academia y al proceso de disefio del
edificio.

2. Etapa de indexacién y procesamiento

En esta fase se ordend y se clasificé la informacién con multiples zags provisorios
a efectos de posibilitar accesos desde varias coordenadas, comenzando la construccién
del «esqueleto» del trabajo final. Complementariamente en esta etapa se re-dibujaron
planos y se construyeron modelos digitales detallados de las tres versiones del edifi-
cio, lo cual permitié comprenderlos en profundidad y entender las 16gicas proyectuales
transversales a ellos.

3. Etapa de interpretacién

Una vez agrupado el conjunto de unidades de informacién en familias, fue
posible comenzar el armado de un relato «interpretado» integrando los cuatro ejes te-
mdticos. También aqui comenzd el enunciado de conclusiones preliminares sobre el
estado del arte en relacién al caso de estudio.

4. Etapa de produccién

Finalmente se definieron los criterios de interpretacion y se compaging el tra-
bajo en formato de publicacién (tipo manual) que opera como «indice interpretado» de
los materiales disponibles, a efectos de aproximarse integralmente al caso de estudio y
facilitar el desarrollo de futuras investigaciones.

3 En el afio 2007 la familia del arquitecto Garcia Pardo efectud una gran donacién de material de
trabajo del arquitecto proveniente de su estudio profesional luego de su fallecimiento. Integran la donacién,
planos, fotografias, documentos escritos y recortes de prensa.

4 En este archivo se encuentra el expediente municipal correspondiente al Permiso de Construccién

del edificio, el cual es bastante extenso, ya que el edificio incumplia varias normas de la época para este tipo de
solar y edificacién.
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Difusién y comunicacién

Complementariamente se desarrollé un avatar del trabajo escrito en el cual es
posible navegar desde multiples itinerarios segiin el interés del visitante. Esta publica-
cién digital cuenta con la ventaja de poder recibir un feedback, transversal al dmbito
académico o profesional. En €l se proyecta poder sumar nuevo material, modificar o
corregir los registros actuales. All{ también se pueden descargar libremente los modelos
tridimensionales generados de los tres proyectos.

<https://proyectopositano.wordpress.com/>
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0. El proceso de proyecto



Documento sin fecha, donde se grafica el «valor maximo edificable por planta segtin las ordenanzas municipales vigen-
tes» para el predio del edificio Positano.



0. El proceso de proyecto

. velocidades de respuesta.

Una mdquina puede multiplicar dos niimeros, digamos de 10 cifras,

millones de veces mds rdpido que un ser humano.

Por el contrario, si se trata de

identificar una voz,

la semdntica de un texto

0 reconocer un rostro,

el cerebro es ciento o miles de veces mds rdpido y comete menos errores. ..

... Mi respuesta se basa en el manejo de las contradicciones.

Un enunciado contradictorio es imposible de tratar para una mdquina ligica,

sin embargo el cerebro humano puede hacerlo.”

Si se reconoce en el proceso de proyecto un gran ejercicio de negociacién entre
aspectos contradictorios, el caso del edificio Positano representa en este sentido un
ejemplo muy ilustrativo.

Su proceso de proyecto se extendié a lo largo de una década, en tres grandes
etapas. La tltima, resulta la mds extensa en cuanto a su estudio, desarrollo y a la produc-
cién de informacién, finalizando en la construccién del edificio que hoy conocemos.

El hecho de que Garcia Pardo fuera propietario del solar y promotor del em-
prendimiento, aporta un dato no menor. Esta combinacién de roles le permitié contar
con un mayor grado de libertad proyectual, y con un mayor espacio de tiempo para desa-
rrollar el proyecto, imaginando requerimientos y demandas de un usuario, disefiado en
cierta medida por el propio arquitecto.

Entendiendo el proceso de proyecto como un proceso iterativo, en el que se va
dando un lento aprendizaje por acumulacién de ensayo y error/acierto, y presentando a
Garcia Pardo como un arquitecto motivado por una incesante bsqueda de la precisién;
podemos inferir que al contar con mayor libertad proyectual y temporal, el proceso de
proyecto del edificio Positano, constituye un cuerpo proyectual denso, intenso y de
gran espesor.

5 El paradigma del laberinto, Ing. Juan Grompone.
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La oportunidad que representa proyectar tres edificios (con un alto grado de
definicién) en el mismo solar, implicé capitalizar mdltiples aprendizajes, pero sobre
todo en el caso de Garcia Pardo, perfeccionar y sintetizar intenciones proyectuales ex-

perimentales.
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Ubicacién del predio en la manzana
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Andlisis de los tres proyectos. Manual de uso

Para dar cuenta de los aspectos esenciales de cada uno los tres proyectos y a su
vez poder compararlos, se construyeron nueve categorias de andlisis dentro de cada uno.
Estas categorfas permiten realizar una lectura transversal y visualizar de qué forma las
intenciones proyectuales pueden continuarse, abandonarse o modificarse.

Las nueve categorias de andlisis son:

1/ Cronografia
2 / Introduccién
3 / Implantacién
4 / Planta baja

5 / Planta tipo

6 / Otros niveles
7 | Altura

8 / Fachadas

9 / Estructura

1/ Cronografia

Se trata de una descripcién intencionada del contexto de cada uno de los pro-
yectos. Las cronografias registran el potente momento histérico que se dio a nivel glo-
bal, regional y nacional respecto a la produccién de arquitectura moderna y al espiritu
de ese tiempo (década del 50). Las categorias de registro de las cronograffas son:

— Obras y proyectos de Luis Garcfa Pardo
— Obras de arquitectura nacionales

— Obras de arquitectura regionales

— Obras de arquitectura globales

— Eventos arquitecténicos globales

— Eventos histéricos globales

... En los afios cincuenta la arquitectura moderna estaba en su cima,
tuvo un momento fugaz de plenitud al que se accedié sin necesidad de teo-
rias ni reflexiones, sino solo a través de la progresiva educacién de una mirada
inteligente, capaz de indagar en procesos de concepcién formal que jamds se
narraron. ¢

6 HELIO PINON (2000): «Tres proyectos ejemplares». Monografia Elarqa, Luis Garcia Pardo
(Montevideo), 2000, 28.
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2 / Introduccién

En estos capitulos se realiza una breve presentacion general del proyecto, y un
prélogo de los aspectos mds relevantes de cada propuesta.

3 / Implantacién

Se analizan las decisiones proyectuales en cuanto al establecimiento de relacio-
nes entre la forma del edificio y la morfologfa de la ciudad, el espacio publico, el asolea-
miento, las visuales y sus consecuencias sobre la organizacion espacial de las unidades.

4 / Planta baja

En las tres versiones, el encuentro del edificio con el suelo, resulta un aspecto
estudiado con mucho interés y detalle. A lo largo de todo el proceso de proyecto cons-
tituye uno de los puntos en donde el arquitecto realizard los procesos con mayor grado
de sintesis y de simplificacion.

5 / Planta tipo

La planta tipo en cada uno de los proyectos acumula, decisiones, intenciones,
valoraciones, etc., registrando un progresivo acercamiento a una precisién geométrica
de corte abstracta. En el proceso se detecta que la idea de flexibilidad en las plantas se
configura a partir de la concentracion de servicios en «islas» programdticas. Estas van
cambiando de posicién y de forma de un proyecto a otro, optdndose finalmente por
ubicarse en el corazén de la planta.

6 / Otros niveles

El remate del edificio constituia una verdadera preocupacion y en la mayoria
de los casos se ¢jercia un fuerte control sobre el diseno de estos sectores, forzando los
elementos a constituirse dentro de formas simples dotdndolas de un valor pléstico.

Por otro lado, la opcién de utilizar niveles en subsuelo serd una decisién tardia,
realizada con un gran dominio de la geometria del solar quizéds aprendido en las versio-
nes anteriores.

7 | Altura

Las tres propuestas registran variantes en cuanto a la altura total del edificio, en
particular en la dltima. A causa de ella, se iniciard un fuerte intercambio con las autori-
dades municipales para lograr una mayor altura que la permitida inicialmente. Al variar
las proporciones el diseno general fluctta entre la conformacién de una placa-torre o de
una placa-bloque, decantdndose por esta tltima.
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8 / Fachadas

La concepcion del sistema de cerramiento vertical se define con un gran nivel
de detalle y de coherencia en funcién de las busquedas expresivas perseguidas en la for-
malizacién exterior del edificio. Este componente se ird complejizando en cuanto a la
tecnologia empleada, asociado a las posibilidades expresivas de los nuevos cerramientos
acristalados que irrumpen en el medio local en la segunda mitad de la década del 50.

9 / Estructura

El disefio estructural es pensado siempre desde el inicio del proyecto. Este
andlisis «temprano» (en términos del proceso de proyecto) permite emplear la estruc-
tura para definir el cardcter y la calidad de los espacios. Los elementos estructurales se
manipulan como elementos compositivos y se integran en complejas bisquedas para
definir plantas «flexibles» capaces de construir espacios (modificables en el tiempo)
a partir del movimiento de tabiques interiores y de la posicion relativa del equipa-
miento.
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1. El primer proyecto / 1950



1.1 Cronografia 1 / 1945-1951

Lis 0B| OBRAS DE
GARCIA UITEC UITECTURA RQUIT! RA A EC S HISTORICOS
PARDO REGIONALES GLOBALES GLOBALES GLOBALES

EDIFICIO
POSITANO

1945
1946
1947
Vivienda Roglia
Garcia Pardo
1948
Vivienda Arboleya
Garcia Pardo
1949
1950

1951




1.2 Introduccién 1

Con este proyecto comienza un proceso de investigacion proyectual (que du-
rard una década) en el que se generard un aprendizaje especifico en relacion al solar y a
diversos temas de la vivienda colectiva que se amplificardn en otros proyectos.

Los registros graficos de este proyecto conforman un Permiso de Construccién’
fechado en mayo de 1951. Los gréficos realizados en agosto de 1950 incluyen plantas,
cortes y fachadas del proyecto. Ademds de los graficos existe una breve memoria cons-
tructiva y otros escritos caracteristicos de este tipo de trdmites.® Se constata ademds que
Garcia Pardo, ademds de ser el arquitecto responsable del proyecto frente a la Intenden-
cia, es el propietario del solar.

El programa se definié como un edificio de promocién privada de once apar-
tamentos, once lugares de estacionamiento y una vivienda para porterfa. Cada nivel
contiene dos unidades, desde el primer hasta el quinto piso, de forma casi simétrica.
En el dltimo nivel con algo menos de drea que en la planta tipo se proyecta un tnico
apartamento que incorpora terrazas transitables y un espacio para estudio. Todas las
unidades cuentan con dependencias de servicio, (en un volumen semi-exento) tres dor-
mitorios y dos bafios (tres en el caso del dltimo piso).

Este proyecto se alinea con la calle Ponce, planteando algunas «incomodidades»
respecto del limite medianero norte y algunas dudas sobre cédmo el edificio deberia
relacionarse con este limite. La planta tipo de vocacion simétrica comienza a tener
algunos inconvenientes al aproximarse a este sector. Situacién que se complejiza por la
decision de colocar los dormitorios sobre la calle Ponce delante de los estares. En el caso
de las unidades sobre la calle Charrtia esta organizacién no presenta mayores dificulta-
des, ya que los estares se abren francamente hacia esta calle. En el caso de las unidades
orientadas hacia el norte los estares se abren hacia una terraza de forma irregular, que
finaliza en el limite medianero, articulando el dngulo de este limite con el del edificio
cuyo sistema de coordenadas ortogonales se encuentra alineado a la inclinacién de la
avenida Ponce.

La planta baja expresa en todos sus gestos la intencién de suspender el edificio
sobre el nivel de suelo, realizando un gran esfuerzo estructural. El acceso al hall de
entrada se produce en un segundo nivel sobre el volumen que cierra los lugares de
estacionamiento, oficiando como podio de acceso.

7 Permiso de Construccién (n.° 22873).

8 Todos los gréficos incluidos en este expediente municipal, se encuentran dibujados a escala 1/100.
Como requisito de la época las plantas debfan contar con un esquema de estructura. Si bien le fue asignado
un nimero de permiso de construccién, no existen copias en el archivo municipal de la Intendencia, todos los
documentos referidos a este proyecto se encuentran en el Instituto de Historia de la Facultad de Arquitectura
de Montevideo.
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1.3 Implantacién 1

La volumetria general del edificio se estructura en base a dos elementos: un
volumen principal (que domina la composicion) de base casi rectangular en donde se
incluyen dos unidades por nivel y los ascensores y un volumen secundario que contiene
las dependencias de servicio y las escaleras, ubicado en la parte posterior del predio
contra el limite lindero este.

El eje de simetria de la volumetria general se ubica perpendicular a la calle
Ponce, tomando de esta el medio rumbo, sur-oeste, nor-este, que alineara el cuerpo
q
general del edificio.
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Sin embargo, la forma de relacionarse con los bordes del predio, revela una
marcada voluntad de generar una volumetria exenta del contexto inmediato.

El volumen se «suelta» de la morfologia de la manzana tradicional de borde
cerrado. Esta intencién proyectual sobre el cardcter y el comportamiento del edificio en
relacién al entorno urbano, empezard a encontrar algunas dificultades que derivan de
la relacién entre las dimensiones del predio y las dimensiones de la planta de los apar-
tamentos. Lo cual llevard a que una parte pequena del cuerpo del edificio vuele sobre
la vereda de la calle Charrta’. Ademds el edificio entablard una extrafia relacién con el
limite lindero norte (casona antigua de estilo tudor en donde funcionaba un Colegio,
el Erwy School). Aqui comienza la ambigua consideracién de este limite lindero mds
como un frente hacia la calle Ponce (por encima del Erwy School) que como un limite
lateral medianero.

De los tres proyectos realizados para este solar, la implantacién de este primer
proyecto es la tnica en la que el cuerpo principal del edificio se separa de las medianeras
y que toma la alineacién de la avenida Ponce.

9 La normativa de la época no prevefa retiros por la calle Charrda, inicamente por la calle Ponce de
4.00 m, incluida la ochava generada en el vértice del predio.
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1.4 Planta baja 1

La planta baja del edificio se resuelve en dos niveles. Se define una primera
planta a nivel de las aceras de las calles Ponce y Charrtia que Garcfa Pardo llama «planta
baja» y una segunda sobre esta, denominada «planta de entrepiso».

En la planta baja proyecta un volumen revestido en piedra (simulando un ba-
samento) en el que se disponen once lugares de estacionamiento, uno por cada unidad.
A estos lugares de estacionamiento se accede desde la acera de la calle Charrtia y desde
la calle Ponce, pasando a través de una explanada integrada al jardin frontal del edificio.

Plano de planta baja

Tanto el volumen que conforma el basamento como los lugares de estaciona-
miento, toman la alineacién de la calle Charrta y se organizan en una doble crujfa. En
este mismo nivel llegan al suelo pilares cilindricos que soportan el edificio, definidos en
la planta tipo a partir de la alineacién con la avenida Ponce, manteniendo la misma po-
sicién al llegar a la planta baja. Esto produce un cruce de tramas de diferentes dngulos,
lo cual dificulta el uso de algunos lugares de estacionamiento, y el acceso a ellos a través
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de la explanada. Este tipo de interferencias en el funcionamiento del sector de garajes es
asumida por Garcfa Pardo con naturalidad.'

Dos escaleras permiten ingresar desde planta baja al 4a// de acceso en el nivel
de entrepiso. La escalera de acceso principal se sitta en el vértice norte de la ochava,
alineada con la calle Charrda, y la escalera de acceso de servicio se alinea en forma per-
pendicular a la linea de propiedad por la calle Charrta.'

Plano de entrepiso

10 Se puede encontrar una situacién similar (si bien no existe cruce de tramas) en cuanto a la inter-
ferencia de la reticula de pilares y el funcionamiento de los garajes en subsuelo en el caso de los edificios Gilpe
(1956) y Guanabara (1955). La precisién y regularidad de la reticula, sin jerarquizar luces entre pilares para
facilitar el funcionamiento dentro de los estacionamientos, genera una espacialidad similar a la de una sala «<hi-
postilar. Esto parecerfa indicar que en estos afios Garcfa Pardo no acostumbraba disefiar elementos estructurales
de transicién para desviar cargas en los niveles inferiores y asi mejorar el funcionamiento de los garajes.

11 Resulta de interés notar que tanto el acceso peatonal principal como el de servicio, permanecerdn
ubicados en las mismas posiciones en los tres proyectos.
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En la planta de entrepiso (sobre la azotea de los garajes) se desarrolla el plano de
acceso en el que se ubica el hall de acceso, definido por un plano curvo de vidrio y la
vivienda correspondiente a la porteria. La posicién de la vivienda sobre el plano de ac-
ceso genera un patio-terraza elevado perteneciente a ella. La volumetria de esta vivienda
se extiende bajo la sombra del edificio hasta el limite lindero este. En este nivel los
elementos que componen la planta se organizan siguiendo la alineacién de la avenida
Ponce. Debido a sus dimensiones y a su singularidad formal, los elementos compositi-
vos funcionan como verdaderas rétulas articulando el giro de tramas y la relacion entre
el cuerpo general del edificio y el plano del suelo con su basamento.

El volumen de las cocheras (revestido en piedra natural) contiene reminiscen-
cias del basamento cldsico, funcionando como «podio» de acceso. Ademds de jerar-
quizar el desplazamiento desde la vereda hasta el ha/l de entrada a través de la escalera
proporciona un gran dngulo de visuales sobre el entorno. Este efecto se potencia por la
ubicacién en proa del solar en la manzana y por el esfuerzo estructural realizado para
separar el cuerpo del edificio del nivel de suelo en dos alturas.

Vista frontal de la planta baja y planta de entrepiso desde calle Ponce

El conjunto de plantas de acceso dotan a la llegada del edificio al suelo y al evento
de acceso de cualidad espaciales casi monumentales. El cuerpo del edificio «flota» sobre el
nivel de planta baja, y bajo su sombra un volumen de piedra ofrece en su parte superior el
plano de acceso protegido de las inclemencias del tiempo con un espectro muy amplio de
visuales extendidas.

En este sentido el edificio «sacrifica» metros cuadrados comercializables en

funcién de acondicionar la interfaz entre el espacio publico y el espacio privado de las
viviendas.
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1.5 Planta tipo 1

En la planta tipo se organizan dos unidades de tres dormitorios por nivel, mds
la dependencia de servicio de cada apartamento. La simetria axial que rige la planta se
ve afectada en el vértice nor-oeste por la geometria del terreno, que impacta sobre las
dimensiones del dormitorio principal, las cuales se verdn reducidas en el caso de las
unidades norte.

La organizacién de la planta se distribuye en una bateria de dormitorios hacia el
frente del volumen y el estar comedor més la cocina ubicados detrds (abriéndose hacia la
calle charrta y hacia el limite lindero con el Colegio Erwy). Aqui comienza un intrin-
cado camino de relaciones ambiguas con este limite predial. Los estares de las unidades
que se abren sobre este lado se proyectan sobre una terraza de forma semi-trapezoidal
que absorbe las diferencias angulares de los distintos ejes.
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La diferencia de metraje entre las terrazas de la unidad norte y de la unidad
sur, se compensardn con un balcén algo mds ancho en dos de los tres dormitorios de
la unidad sur.'?

Los servicios higiénicos se concentran en el corazén de la planta, en una especie
g
de nucleo de servicio.'? Las circulaciones verticales, cocina y dependencias de servicio,
y
se agrupan también en un segundo nucleo de servicios, ubicado sobre el eje de la planta
que toma por completo el volumen secundario.'

12 Nétese como este retranqueo de la linea edificada en la fachada principal se conservard en la planta
tipo del proyecto 2.

13 No se ha podido determinar si el local ubicado en esta isla con el destino «A.A.» pertenece a un
posible sistema centralizado de aire acondicionado.

14 Cabe destacar que estas dos islas de servicio se mantienen a lo largo de los tres proyectos en diferen-
tes formatos y posiciones dentro de la planta. En el segundo proyecto, la isla de servicios higiénicos incorporard
la cocina, y en el tercer proyecto se volverdn a separar, generando una burbuja de bafios sin cocina que integra el
bafio de servicio y un pequeno espacio de almacenamiento e instalaciones, similar al supuesto local destinado a
equipos de aire acondicionado del primer proyecto.
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1.6 Otros niveles 1

Este proyecto cuenta con un pequefio subsuelo de servicio, accesible desde una
escalera reducida ubicada en el garaje. En este espacio se ubicard la caldera y los conte-
nedores de basura.

En el dltimo piso Garcia Pardo proyect$ un tnico apartamento tipo penthouse,
en el que incorpora un estudio con bafio y depdsito. Este apartamento tendrd en casi
todo su perimetro supetficies acristaladas, que evidencian la intencién de pensar este
tltimo nivel como un «mirador urbano». Se incrementa el 4rea de terraza y se incorpora
en la terraza norte una pequefia piscina.

Quizds puedan asociarse estas intenciones proyectuales a los dos apartamentos
proyectados en el dltimo nivel del edificio Gilpe, donde Garcia Pardo tendria su estu-
dio. Allf los apartamentos se definen por un cerramiento acristalado de piso a techo. La
presencia de la losa horizontal y las terrazas construidas sobre un empalomado poten-
cian la sensacién visual de infinito sobre el tejido urbano.
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Posteriormente estos apartamentos-ateliers fueron vendidos y transformados
en viviendas a través de un proyecto realizado también por Garcia Pardo.

Edificio Gilpe. Ultimo nivel, imdgenes interiores de la unidad sur.

Destaca también la cubierta inclinada de esta unidad. La cual otorga al conjun-
to la clara sefal de que este cerramiento finaliza el desarrollo del edificio y da paso al
remate. El remate se conforma por el conjunto de elementos de servicio del edificio. La
sala de mdquinas de los ascensores, los ductos de los bafos, las posibles tomas del siste-
ma de aire acondicionado y el tanque de agua, se agrupardn bajo una forma controlada,
en la que el tanque de agua asumird la mayor expresividad en cuanto a su disefio. La
forma general del tanque serd la que finalmente se construird en el tercer proyecto, in-
corporando en su volumetria la sala de mdquinas de los ascensores y la caja de escaleras.
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1.7 Altura 1

En este proyecto se plantea una altura total de 27.60 m hasta la dltima losa
y 30.00 m incluidos los elementos de servicio en la azotea. Los niveles habitables se
proyectan con una altura libre de 2.80 m y los forjados de 0.30 m.

El nivel de la planta de «entrepiso» tomard la altura de un nivel y medio (5.00
m) en el cielorraso se desarrolla una viga de gran altura y una aparente losa de descarga
sobre los pilares cilindricos.” La losa de descarga se proyecta de 0.60 m de altura y la
viga de transicién de 1.50 m respectivamente.

15 Con la informacién disponible no es posible precisar la funcién de estas vigas y el aumento en el
espesor del primer forjado, ya que los pilares presentes en la planta tipo contindan en planta baja sin transicién.
Sin embargo podrfa pensarse en la previsién de espacio para desviar instalaciones de las islas de servicio, obte-
niendo un plano de cielorraso totalmente continuo sobre el nivel de acceso al edificio.
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1.8 Fachadas 1

En este proyecto la documentacion existente registra inicamente dos fachadas:
La principal hacia la calle Ponce y la lateral hacia la calle Charraa.

En la fachada principal orientada hacia el nor-oeste, se protege con un doble
sistema. Por un lado actdan cortinas de enrollar y por otro una terraza longitudinal
angosta que se configura como alero horizontal. Lo cual da indicios de la preocupacién
de Garcfa Pardo por brindar confort en las habitaciones expuestas a esta orientacion
(sumamente comprometida en el periodo caluroso en cuanto a la radiacién solar).

Fachada principal calle Ponce
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Detalle de protecciones en fachada principal nor-oeste. Cortinas de enrollar y terraza

Fachada lateral calle Charrtia
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1.9 Estructura 1

Si bien no se han encontrado registros de planos de estructura se puede visua-
lizar (a partir de la expresién de los pilares en las plantas de albafilerfa y de algunas
vigas en los cortes) el tipo de estructura que Garcia Pardo habia comenzado a proyectar.

En lineas generales, se evidencia la ordenada reticula de pilares que organiza
tanto la planta tipo como la planta baja. También se disenan vigas colgadas que se per-
ciben desde los espacios interiores.'® La albanileria coincide con gran precision con los
puntos de descarga de la estructura, lo cual evidencia un sistema proyectual ordenado
en base a una reticula directriz que permite, en primer lugar definir espacios y en segun-
do lugar definir el lugar geométrico de los elementos estructurales.

Distribucién de pilares en planta baja

16 En este sentido, la presencia de la reticula ordenada de pilares se repite en el caso del edificio Gilpe
(1956) y Guanabara (1955) siendo distinto el caso de las vigas, las cuales no se expresan en el caso del Gilpe y
sf lo hacen en el caso del Guanabara.
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Distribucién de pilares en planta de entrepiso

Distribucién de pilares en planta tipo
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Observando la claridad de la reticula estructural y la vocacién exenta del volu-
men con respecto a la morfologfa de la manzana, resulta extrana la presencia de pilares
ubicados en el limite medianero (sefialados en la planta como PM1 y PM2). Estos pila-
res colaboran en el soporte de las terrazas principales de las unidades norte y evidencian
nuevamente el conflicto que genera el encuentro del edificio con ese limite del terreno.
La ambigiiedad que provocan estos pilares dentro de una organizacion estructural tan
clara y robusta desaparecerd en el segundo proyecto y reaparecerd en el tercer proyecto.
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2. El segundo proyecto / 1952
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1954

1955
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2.2 Introduccién 2

El segundo proyecto se encuentra documentado en un conjunto de planos, de
los que podemos deducir que pertenecen a una tnica instancia proyectual.'”

Se conserva el destino como edificio de promocién de viviendas. En cambio,
esta vez se iniciard una busqueda proyectual por lograr unidades mds grandes (una por
piso) capaces de configurar diferentes espacios interiores en funcidn de los requerimien-
tos de cada usuario.

A nivel organizativo, la estrategia compositiva serd similar a la del primer pro-
yecto. El edificio se estructura a partir de un cuerpo principal en donde se ubican los
apartamentos y los ascensores. Un cuerpo secundario aloja las dependencias de servicio
y las escaleras.

La volumetria general del cuerpo principal experimentard un gran salto en tér-
minos de abstraccién formal. Se conforma un prisma preciso y regular en el que se ins-
cribe la totalidad de la planta de los apartamentos. Esta decisién afecta la implantacion
del volumen. La relacién dimensional entre el predio y la planta rectangular del prisma
determinan que el volumen deba «recostarse» en el limite lindero norte, enfrentdndose
de forma perpendicular a la calle Charrta, debiendo ademds «volar» sobre la vereda
1.20 m. De esta forma se libera la proa del solar ampliando el jardin de acceso, a la vez
que se pierde la alineacidn con la calle Ponce.

En este proyecto se enfatiza la experimentacién estructural, buscando reducir
al minimo el niimero de apoyos en la llegada del edifico al suelo. A su vez, en la planta
tipo, se distribuyen elementos estructurales (metdlicos de gran esbeltez) de acuerdo
a una estricta reticula, que permite —y refuerza— la intencién de generar «plantas
libres».

El tratamiento de la fachada oeste da cuenta de una mayor busqueda plastica a
partir de la utilizacién de protecciones mdviles, combinadas con un sugerente despiezo
de los panos acristalados.

Se puede observar un cierto grado de aproximacién a la bsqueda espacial y
material derivada de la experiencia de las Case Study Houses'® considerando un sistema
de montaje en el que se define una estructura basada en reticulas tridimensionales me-
talicas dentro de las que se construyen espacios a través de forjados, paneles y grandes
planos acristalados.

17 Dado el formato comin de todos los gréficos en cuando al cédigo de expresion grifica utilizado.
También fueron realizados en una misma escala 1/50. Estos graficos se encuentran en el archivo del Instituto de
Historia de la Facultad de Arquitectura de Montevideo.

18 Este movimiento se habfa iniciado a mediados de la década del 40 contando con una gran repercu-
sién en nuestro medio, debiéndose realizar adaptaciones en funcién de las diferencias climdticas.
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2.3 Implantacién 2

En este proyecto se produce un fuerte cambio en cuanto a la implantacién en
el solar y a la volumetria general del edificio. El volumen se sintetiza en un cuerpo prin-
cipal, un prisma de forma regular en donde se desarrollan los ocho apartamentos. Un
segundo cuerpo albergard las dependencias de servicio y se vinculard al anterior a través
de una serie de puentes y escaleras. Se evidencia, tanto en el disefio del puente como
en el de la escalera (ambos abiertos), la voluntad de llegar de forma puntual al cuerpo
principal de manera de no alterar su pureza volumétrica.

El prisma se adosa de forma perpendicular a la medianera norte liberando de
esta forma el frente del solar. Esta implantacion presenta algunas ambigiiedades. Si
bien el edificio no se abre hacia el limite norte, asumiéndolo como limite medianero, la
vocacién del edificio es la de un edificio exento, aislado de su contexto.
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También podria formularse como intencién proyectual de esta implantacién el
construir una gran «ochava» de masa construida en una manzana compacta de borde
cerrado. No obstante, otras ideas proyectuales tales como elevar dos niveles el cuerpo
principal, apuntarfan a reforzar la busqueda del edificio por liberarse del entorno cons-
truido.

El volumen pasa a alinearse de forma perpendicular con la calle Charrda, o
de forma paralela con bulevar Artigas como se verd en el capitulo de implantacién del
tercer proyecto.'” Dada la conformacién interior de la planta tipo, este proyecto cons-
truye en el limite norte una fachada medianera ciega, que podria leerse como el testero
ciego del volumen acristalado moderno.?® A su vez se implanta sobre el ¢je heliotérmico
sintonizando con los postulados mds radicales de la modernidad.

El volumen principal proyectado tiene un mayor desarrollo que el ancho del
terreno, por lo cual el cuerpo del edificio «vuela» en su totalidad aproximadamente
1.20 m sobre la acera de la calle Charrda. La base del prisma estd conformada por un
rectdngulo de 24.80 m x 10.70 m.

El tercer proyecto retoma la misma implantacion y utiliza la misma dimension
para el desarrollo longitudinal de la base del prisma (24.80 m). De esta forma se eviden-
cia un claro proceso de acumulacién de informacién y en base a su andlisis un decidido
proceso de preferencias.

19 Existe una vision historiografica que fundamenta la orientacién del prisma, a través del gesto de
la alineacién con bulevar Artigas.

20 El cual tiene sus mdximos ejemplos en el edificio para la Naciones Unidas en Nueva York, a nivel
nacional el edifico Ciudadela y Panamericano en Montevideo y posteriormente en el Palacio de Congresos en
Brasilia.
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2.4 Planta baja 2

Planta baja

La planta baja se desarrolla en dos niveles (como en el primer proyecto). Allf se
distribuyen los ocho sitios de estacionamiento, los accesos principales y de servicio, la
vivienda para la porterfa y los boxes para las unidades.

El hall de acceso en doble altura se reduce con respecto al del primer proyecto.
El acceso al edificio se jerarquiza a través del disefio y tratamiento del espacio bajo el
cuerpo del edificio. Aqui comienza un proceso de reduccién progresiva del hall de ac-
ceso que culminard en el tercer proyecto con un Aa/l minimo de igual dimensién a los
palies de acceso de la planta tipo. Los elementos estructurales se reducen a seis pilares
bajo el cuerpo principal del edificio, realizando un gran esfuerzo de transicién a nivel
de la primera losa, conformando un doble pértico de descarga.

Aunque modificada y no tan evidente, se conservard la idea de «podio» defi-

nido en la zona posterior del predio por la contencién de terreno. Desde su superficie
se accede a los lugares de estacionamiento ubicados en el nivel de «entrepiso». Estos
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Planta entrepiso

se distribuyen en dos paquetes de cuatro sitios por nivel: un paquete se sita a nivel
de ambas calles y el otro a nivel del entrepiso sobre una plataforma colgada. Dada la
division en estos dos paquetes, el hall de acceso se desarrolla en dos niveles explotando
la riqueza del espacio en doble altura. El acceso de servicio se produce por la calle Cha-
rria, separado del hal/ por un plano opaco que ocupa toda la altura del hall. El frente
de la plataforma colgada se cierra por un muro ondulado hacia la avenida Ponce y el
jardin de acceso en el que se prevé desarrollar una gran mural. Aqui por primera vez sale
alaluz en la etapa proyectual, el disefio de un elemento constructivo con una explicita
intencién artistica. Esta busqueda se multiplicard en el tercer proyecto, integrando el
trabajo de tres artistas que participardn en el disenio del jardin de acceso.

La ubicacion de varias unidades programdticas dentro del poligono del terreno,

se volverdn a emplear en el tercer proyecto, tal es el caso de la ubicacién de la portera,
sector de boxes, rampa vehicular, entrada principal peatonal y entrada de servicio.
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Sector de Relleno
con altura de 1
nivel

Sector de Estacio-

namiento techado.

Cuatro espacios
individualizados
con una puerta
cada uno

Traza de acceso
vehicular calle
Ponce

Rampa de acceso
vehicular sobre
calle Charrta

Acceso de servicio
sobre calle Charrda

Hall de acceso
en doble altura

Acceso peatonal
principal sobre
ochava del predio

Acceso peatonal
principal sobre
ochava del predio




Vivienda Portero

Sector de Boxes
Uno por aparta-
mento

Sector de Estacio-
namiento techado.
4 espacios indivi-
dualizados con una
puerta cada uno

Rampa de acceso
vehicular sobre
calle Charrta

Espacio de servicio

Hall de acceso
en doble altura




2.5 Planta tipo 2

La planta tipo de los apartamentos se documenta en dos planos: una planta de
albanilerfa y una planta de albasilerfa con equipamiento.

En este proyecto comienza la bisqueda orientada a lograr una planta libre que
permita un modo «flexible» de organizacién de los espacios. Para lograrlo, se agrupan
en una «isla» longitudinal: banos, cocina, terraza de servicio y palier de acceso que sin
llegar a los extremos de las plantas, se posicionan en la fachada este del volumen.

De esta forma se construye un «espacio programable» en forma de «C» entre la
isla de servicios y el perimetro de la fachada.

Este espacio puede dividirse en funcién de las necesidades de los usuarios. Sin
embargo no se trata de un espacio netamente isotropo. La ubicacién del acceso a la
vivienda, as{ como el acceso a la baterfa de bafios y el testero sobre el limite medianero,
sugieren un gradiente de privacidad que da pautas sobre el armado de los espacios.

Ororgar al espacio un cardcter flexible es posible ademds por el disefio de la
estructura, que se configura a partir de una distribucién uniforme de pilares de seccién
minima (pilares metdlicos doble T) sobre una reticula modulada. Esta distribucién re-
gular permite que las luces entre pilares compartan esfuerzos similares, racionalizando
el disefio general.

56



Planta tipo equipada

Si bien la idea de planta libre implica dejar en manos del usuario la mayor
cantidad de organizaciones espaciales posibles, Garcfa Pardo graficé una posible or-
ganizacién. La misma tiene un alto grado de detalle en cuanto a la representacién del
equipamiento a efectos de expresar con precisién las actividades que alli pueden de-
sarrollarse. Ademds del equipamiento, cuatro tabiques (tres fijos y uno mdévil) y dos
placares son suficientes para definir una vivienda tipo de tres dormitorios con un estar
intimo y un escritorio.

Esta busqueda por lograr un espacio programable dentro de la vivienda se tras-

ladard al tercer proyecto, en donde entrard en conflicto con el disefio estructural que
dard respuesta a otras intenciones proyectuales.
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2.6 Otros niveles 2

Alzado frontal del dltimo nivel desde calle Ponce

Alzado lateral del dltimo nivel desde calle Charrtia

En este proyecto no se incluyen niveles de subsuelo. Los lugares de estaciona-
miento se ubican en planta baja y en un segundo nivel sobre la planta baja denominado
«entrepiso».

En el remate del edificio se proyecta una azotea tipo terraza, con un sector en
apariencia cerrado cuyo destino no ha podido determinarse ya que no existen plantas
correspondientes a este nivel. Por las dimensiones tomadas de la fachada, podria tratarse
de un pequefio espacio tipo atelier como en el caso del tltimo nivel del edificio Gilpe.*!
En este cabe suponer que el volumen tiene una fachada completamente vidriada hacia
la calle Charrtda (fachada sur) protegida por un alero de unos 3 metros de extensién.
Hacia la calle Ponce (fachada oeste) se puede inferir que existe un plano de cierre com-
pletamente vidriado también, protegido por una losa similar y por un plano de lamas
verticales.

21 En este edificio con dimensiones més generosas se configuran dos espacios de trabajo caracteriza-
dos por la presencia de grandes planos vidriados.
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En la parte posterior, sobre el puente y la escalera que conecta la planta tipo con
las instalaciones, se expresa un volumen cerrado con ventanas altas corridas, (ver con-
torno punteado en plantas tipo) donde se podrian ubicar dependencias de servicio del
edificio o hasta el tanque de agua.”? Al ubicarse de forma anexa al atelier este volumen
podria utilizarse como depdsito o como zona de servicios de esta unidad. Constituye
una particularidad el hecho de que la escalera general no llegue hasta este nivel.

El perimetro de la terraza es coronado por una viga de aproximadamente 1.20
m de altura que reconstruye virtualmente la caja del volumen. A partir de los graficos
no es posible establecer si dentro de esta viga perimetral se alternan losas con vigas
pérgolas, vacios, etc.

En esta terraza se distingue un volumen cilindrico que en principio no coincide
con la posicién de los ductos del bafio, por lo que podria tratarse de un elemento de
equipamiento de la terraza.

22 En la obra de Garcia Pardo como en la de Sichero, Pintos Risso y otros, la formalizacién del con-
junto de instalaciones de tanque de agua y salas de mdquinas se resuelve con un cuidado especial, manipulando
los elementos para contenerlos dentro de formas puras y regulares. Se evidencia entonces una gran preocupacion
por controlar el disefio de todos los elementos del edificio (aun en los que casi no se ven a simple vista) cuidando
el didlogo de estos elementos con la ciudad, aportando calidad pléstica a la definicién urbana del skyline.
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2.7 Altura 2

La altura de este proyecto serd la misma altura que se aprobard en el proyecto
tres, finalmente construido. Su altura es de aproximadamente 30 m hasta la tltima losa
del octavo apartamento (a diferencia del primer proyecto en donde los 30 m se miden
a la parte superior de los ductos).

Primer proyecto

Segundo proyecto
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No existen cortes del proyecto que confirmen estas dimensiones, ellas se han
tomado de las dos fachadas existentes.

Tercer proyecto
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2.8 Fachadas 2

Las fachadas de este proyecto se expresan en dos graficos, la principal por la
avenida Ponce (fachada oeste) y la lateral por la calle Charrtia (fachada sur). A partir
de la informacién extraida de las plantas se concluye que cada orientacién asume una
configuracion distinta, proporcionando una lectura vibrante del volumen principal y a
la vez respondiendo de forma especifica a los distintos requerimientos.

En las plantas tipo el perimetro de la fachada oeste se disefia como un plano
acristalado de piso a techo, con despiezos diferentes para la zona de dormitorios y de
estar comedor. Complementariamente se afiaden protecciones solares mdviles verticales
para los dormitorios y el estar intimo. En el sector de estar comedor, un balcén lineal
poco profundo, oficia de proteccién solar que podrd integrarse con otros dispositivos.

Fachada principal Avda. Ponce orientacién oeste
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En el testero sur del volumen se proyecta un cerramiento acristalado, protegido
por un tipo de parasol o de malla fija. Este cerramiento podria ser similar al cerramiento
utilizado en el edificio El Pilar en el sector de fachada perteneciente a las cocinas.

Fachada lateral calle Charrda orientacién sur

En contraposicién con la transparencia del cuerpo principal del edificio, las
fachadas del volumen de servicios se proyectan como una caja opaca con aberturas muy
pequefias. Esta misma configuracién se repite en el volumen de servicios del edificio
Guanabara.

En esta fachada (a nivel de planta baja) se evidencia la resolucién estructural

de la bandeja superior de estacionamientos «colgada» (utilizando tensores a 45°), mar-
cando una clara voluntad pléstica en la concepcién de este volumen escultérico exento.
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2.9 Estructura 2

En este proyecto, la estructura se disefia a partir de un esquema que combina
elementos estructurales de hormigdn armado y pilares metdlicos doble «T». A su vez,
se caracteriza por reducir considerablemente la cantidad de apoyos en la llegada del
cuerpo principal al suelo. Esta disminucién de apoyos (realizada en la zona de mayores
cargas de la estructura) se produce a través de dos grandes pérticos dobles de transicion
proyectados en hormigén armado.

En la estructura de los pisos tipo es donde surgen las mayores dudas. No es
posible extraer de los documentos detalles de la transicién entre los pilares metdlicos y
los forjados. Se infiere por las caracteristicas del proyecto y por la resolucién formal de
otros edificios similares, que la busqueda proyectual se encaminaria a no hacer evidente
la presencia de las vigas desde el interior de los espacios. También se presume que las
vigas se podrian haber proyectado en perfiles metdlicos, y los forjados en hormigén
armado.

Estructura mixta
pilares metdlicos
y losas de
hormigén armado

Portico de descarga en
hormigén armado
2 niveles de altura
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Planta tipo
En planta tipo se identifican tres sectores:

A) Apartamento
B) Puente y escalera
C) Local de servicio

Distribucién en planta de los 12 pilares metalicos

A) En la planta del apartamento se disponen 12 pilares metdlicos sobre una
reticula rigurosamente modulada (7.5 m x 4.5 m aproximadamente) contenidos entre
forjados. No es posible distinguir vigas, entendiéndose que ellas se encuentran conteni-
das en la geometria del cerramiento intermedio (ya sea por tratarse de losas nervadas, o
por encontrarse dentro de cielorrasos de terminacion).

Aqui se detectan dos intenciones tipicas del pensamiento proyectual de Garcia
Pardo. Por un lado, la precision geométrica de la reticula sobre la que se distribuyen los
pilares en planta. Por otro lado, la reducida seccién de los pilares acercdndolos a limites
comprometidos para poder llevar al extremo la idea de flexibilidad al maximo de sus

posibilidades.

B) El puente de servicios, se construye como una pieza de conexién con seccio-
nes minimas. Su funcién es la de conectar, pero su materializacién tiende a no conta-
minar el volumen principal.

C) En el local de servicio no se ha podido determinar el formato del disefio
estructural. No obstante, dadas las caracteristicas «opacas» de los muros que cierran
esta «torre de servicios» se puede pensar que dicha estructura debid estar proyectada
en elementos de hormigdén armado ya que sin mucho esfuerzo pueden ser distribuidos
dentro de la planta.
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3. El tercer proyecto / 1957-1962



3.1 Cronografia 3 / 1957-1962

HES OBRAS DE OBRAS DE OBRAS DE EVENTOS EVENTOS
ARQUITECTURA ARQUITECTURA ARQUITECTURA ARQUITECTONICOS HISTORICOS

POSHAND) NACIONALES REGIONALES GLOBALES GLOBALES GLOBALES
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Proyecto Archigram
Urnario Archizoom
Nelson Bayardo
1961
Concurso Fac. de Arquitectura  Parlamento Dhaka Fun Palace

Peugeot Vilanova Artigas Louis Kahn Cedric Price



3.2 Introduccién 3

El tercer proyecto es el que contiene mayor cantidad de informacién documen-
tada. El profundo trabajo de proyecto realizado por Garcia Pardo en sociedad con el
arquitecto Sommer Smith, previo a la construccion del edificio, ha quedado registrado
en planos, fotografias de maquetas y documentos de diverso tipo localizados en el Ins-
tituto de Historia de la FapU. Este archivo se complementa con el expediente del Per-
miso de Construccién (n.° 94.054 / 87.911 / 80.939) localizado en la municipalidad.
Dicho expediente registra los cambios que atravesé el proyecto en su negociaciéon con
la normativa de la época.

El edificio continta siendo un emprendimiento privado, planteando una nue-
va estructuracion de la planta a partir de dos unidades por piso a lo largo de 10 niveles.
De esta manera logra obtener un mayor niimero de viviendas respecto a los proyectos
anteriores® veinte en total. Incorpora un nivel de subsuelo para garajes, boxes y servi-
cios generales.

El edificio conserva la alineacién del segundo proyecto, (perpendicular a la
medianera norte) y la forma de la volumetria general, sintetizada en un dnico prisma
puro y regular. Las unidades de vivienda se distribuirdn de forma simétrica en la planta
tipo, volviendo al planteo axial del primer proyecto.

La estructura del edificio parte de una idea de Garcia Pardo en la que se conser-
van los pérticos de descarga del segundo proyecto. Luego, en 1957 el estudio de inge-
nieros de Eladio Dieste (Dieste-Montanez) realizard un proyecto estructural calculado
integralmente en hormigén armado. Posteriormente, serd dejado de lado y en el afio
1959 el estudio de ingenieros de Leonel Viera (Viera-Mondino) realizard otro proyecto
estructural que finalmente serd construido. Ambos proyectos resultardn novedosos y
cargados de una cierta dosis de riesgo, destacindose en este aspecto el proyecto de Viera.

El arribo del edificio al suelo serd una preocupacién importante. La bisqueda
por lograr que el edificio se exprese como un volumen suspendido incidird con mucha
fuerza en las busquedas que guiardn los proyectos de estructura. Ambas propuestas
estructurales (la de Dieste y la de Viera) se centrardn en el disefio de complejos ele-
mentos de hormigén armado, que expresardn a través de su forma su comportamiento
estructural. Esta busqueda por disefiar pocos pero complejos elementos estructurales,
consiguiendo grandes volados, quizds tenga que ver con cierta reinterpretacién regional
del brutalismo en clave de alto riesgo. La estructura podria interpretarse como una
escultura “6sea” en hormigén armado.

23 El primer proyecto contenfa un total de 11 viviendas (5 plantas tipo y un penthouse) y el segundo
proyecto un total de 9 viviendas (8 plantas tipo y un penthouse).
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En el disefio de la envolvente del edificio se producird también un gran proceso
de sintesis. El sistema de protecciones para la fachada oeste (presente en el primer y
segundo proyecto) se sustituird por un cerramiento acristalado, basado en la eficiencia
de paneles dobles de vidrio. Este proceso de sintesis (en cuanto al nimero de elementos
que componen la fachada), fracasé debido a la falta de experiencia de las fébricas nacio-
nales y regionales de la época, desencadenando la sustitucién de forma sui generi por
parte de los propietarios, de las aberturas y de los mdédulos de vidrios dobles.
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3.3 Implantacién 3

La implantacién continda y sintetiza la definida en el segundo proyecto. Desde
el punto de vista historiografico la decisién proyectual de orientar el prisma del edificio
en sentido este-oeste, tiene distintas interpretaciones.

Helio Pifi6n**

El edificio Positano (1958)... Ocupa un solar trapezoidal situado en la
confluencia de la calle Charrta y la avenida Luis P. Ponce. Se trata en este caso
de una edificacién aislada amparada por una ordenacién especial que reconoce
su singularidad.

La decision de proyecto fundamental consiste en plantear un para-
lelepipedo dispuesto en sentido perpendicular a la calle Charrta, con lo que
adquiere la alineacién del bulevar Artigas. Al establecer esa relacién —lo que no
es Gbice para responder al entorno inmediato— Garcia Pardo fija la posicién
del edificio respecto de la via que vertebra el trazado viario de la zona. Obviar la
alineacién de la avenida Luis P. Ponce, a la que pertenece administrativamente
el edificio, no se desprende de un criterio evidente: de nuevo, un agudo sentido
de la forma, la capacidad de inteleccién visual que tal condicién determina,
lleva al arquitecto a trascender los criterios de mera contigiiidad al definir la
posicién del edificio respecto de la ciudad: definicién que constituye acaso el
valor esencial del proyecto. La condicién de posibilidad de la posicién es el reco-
nocimiento de la morfologfa del solar, aspecto en el que el proyecto constituye
nuevamente una leccién: el bloque alcanza toda la anchura del solar, dejando
un espacio previo, frente a Ponce, y otro posterior, de servicio, que lo separa de
la medianera por Charrtia.

24 HELIO PINON (2000): «Tres proyectos ejemplares». Monografia Elarqa, Luis Garcia Pardo (Mon-
tevideo), 26-28.
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Thomas Sprechmann y Marcelo Danza®®

En el edificio El Positano la situacién es muy diferente. No es el predio
el que en su situacién singular motiva una respuesta de excepcionalidad. Es el
arquitecto quien plantea su propia legalidad y decide no apartarse en nada de
ella... Los testeros del edificio remiten a su propia legalidad, los dos son equi-
valentes mediatizando totalmente la existencia de una medianera o de la calle
Charriia de la cual el edificio toma su ortogonalidad.

Mariella Russi Podestd y Ruben Garcia Miranda®

El ejemplo de El Positano es el més representativo. Alejado de las me-
dianeras, vinculdndose con la esquina, Garcfa Pardo traza un volumen elevado,
sin contaminacién posible con el suelo, define su fachada principal con su cor-
tina de vidrio, estudiada en sus divisiones internas y un remate abrupto que
enfatiza su definicion volumétrica.

Arq. Garcia Pardo”

En planta baja el espacio es completamente abierro; abierto al gran espacio
urbano que constituyen Bulevar Artigas, avenida Brasil, Charrtia y Ponce, un
espacio que a m{ me parece enorme. Cuando estuve frente a ese terreno me di
cuenta de que era un espacio urbano que habia que integrar. No era posible que
se hiciera algo como el edificio que estd enfrente, que es una proa, por esto tomé
el partido de un edificio rectangular, perpendicular a las dos vinicas paralelas que
tenia el terreno, que era la medianera del Erwy y la calle Charria. Busqué abrir el
espacio, hoy por hoy si paso de noche todavia me impresiona.

25 THOMAS SPRECHMANN Y MARCELO DANZA (2000): «Disfuncionalidad y sobre-exposi-
cién». Monografia Elarqa, Luis Garcia Pardo (Montevideo), 42.

26 MARIELLA RUSSI PODESTA Y RUBEN GARCIA MIRANDA (2000). «La poética de lo tecté-
nicor. Monografia Elarqa, Luis Garcia Pardo. (Montevideo), 32.

27 LUIS GARCIA PARDO, JULIO C. GAETA (2000). «Entrevistar. Monografia Elarga, Luis Garcia
Pardo. (Montevideo), 10.
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Este modelo de implantacién presenta caracteristicas singulares, considerando
la forma irregular del predio y el estado morfol6gico de la manzana, que en cierto punto
podrian leerse como contradictorias:

— Se define un volumen abstracto puro de clara vocacién exenta, que dada la altura de
sus vecinos proporciona una lectura engafiosa, percibiéndose por momentos como

un edificio «aislado» de su contexto urbano inmediato.

— La forma del edificio logra generar un sistema propio de coordenadas ortogonales y
regulares que dominan y ordenan la geometria irregular del predio.

— El edificio se alinea con el eje heliotérmico, con sus a priori ventajas sanitarias esta-

blecidas.

73



3.4 Planta baja 3

En este proyecto el hall de acceso y los elementos estructurales se reducen a la
minima expresién posible. El 4all de acceso se configura bajo el edificio «suspendido» y
toma el tamano de los palies de acceso de la planta tipo. Toda la carga estructural llega
al suelo mediante cuatro elementos, concentrados en el corazén de la planta. De esta
forma el espacio del jardin se extiende bajo el edificio, sin realizar «aparentemente» un
gran esfuerzo.

A partir de los registros fotograficos de este sector (realizados apenas finalizada
la obra) se destaca el cielorraso sobre planta baja pintado en color negro®, potenciando
el efecto de «levitacién» del volumen sobre el jardin. El mismo recurso se puede ob-
servar actualmente en el cielorraso del acceso al edificio Gilpe. En donde ademis se ha
pintado (también en color negro) el muro medianero sobre y bajo el mural de Vicente
Martin, logrando que el mural literalmente «flote» en el espacio de acceso.

En la organizacién general de la planta baja se mantendrd la ubicacién del acce-
so peatonal principal y de servicio del primer y segundo proyecto. Asi como también la
ubicacidn del acceso vehicular por la calle Charrta, la vivienda de porterfa y la zona de
boxes contra el limite medianero este, como se habia definido en el segundo proyecto.

A nivel del jardin de acceso se incorporardn las artes pldsticas a modo de me-
tdfora de la naturaleza desde la dptica de los artistas. En el muro medianero norte y en
el cierre del volumen de la porterfa el artista Lino Dinetto realiza un mural construc-
tivo con materiales de construccién rusticos. En la proa del jardin el escultor Germédn
Cabrera construye una escultura metdlica con piezas oxidadas de desechos industriales
y el paisajista Burle Marx realizard la propuesta de disefio para el jardin, actualmente
desaparecido y sustituido. Las tres intervenciones artisticas utilizan materiales y légicas
compositivas que contrastan con la precision, el orden y la materialidad del edificio.

El primer proyecto para el jardin fue realizado por el ingeniero agrénomo Pablo

Ross, quien fuera becario en el Instituto de Disefio de la Facultad de Arquitectura en
aquel momento.

28 Actualmente tanto el cielorraso sobre la planta baja como los cuatro pilares pantalla de hormigén,
se encuentran pintados de color blanco.
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Proyecto de paisaje para
el jardin de planta baja
realizado por Pablo Ross



En el afo 1962, con motivo de la llegada de una exposicién sobre el trabajo de
Burle Marx®, el paisajista viaja a Montevideo y Garcia Pardo lo recibe como «embaja-
dor culturaly. En ese encuentro, ven una oportunidad en el intercambio de ideas y el
gran aporte de experiencia y conocimiento que podria llegar a recibir del reconocido
paisajista. Allf surge la posibilidad de realizar un nuevo proyecto para el jardin del edi-
ficio, que todavia se encontraba en obras. Con el asesoramiento de Pablo Ross sobre las
especies vegetales de la regién Burle Marx realiza rdpidamente un nuevo proyecto, que
finalmente se ejecuta.

Imégenes del disenio de Roberto Burle Marx, actualmente desaparecido

El jardin de acceso es un dispositivo que asume multiples funciones. A nivel de
la composicién general funciona como un podio de «piedra» que articula las pendientes
diferenciales de las calles Ponce y Charrtia, conformando una superficie homogénea
sobre la que el volumen del edificio «flota». Este podio de piedra, que retoma en menor
escala la estrategia del primer proyecto. Tanto el jardin como el estanque integran la
azotea del garaje.

La ejecucién del disefio de Burle Marx implicé levantar tabiques sobre la azo-
tea del subsuelo a efectos de impedir que las distintas especies vegetales se invadieran
mutuamente. Actualmente el estanque se mantiene sin agua y en el jardin se extiende
de forma continua una capa de césped uniforme. Podria pensarse a futuro reconstruir el
disefio de Burle Marx a partir de algunas imdgenes que lo registraron y de los tabiques
de mamposteria sobre la losa del subsuelo, en caso de que no se hayan demolido.

Si bien existieron dos proyectos para el disefio del jardin y algunas variantes
en el disefio de la planta, el disefio general del podio permanecié inalterado desde el
afio 1958 hasta su construccién. Entre sus elementos se puede identificar la constante
posicién y dimension de la caminerfas, el estanque lineal y las tres escaleras peatonales.

29 En la entrevista E / 02 el ingeniero agrénomo Pablo Ross, detalla la venida de Roberto Burle Marx
a Montevideo y el contexto en el que surge el proyecto para el jardin de la planta baja del edificio.
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3.5 Planta tipo 3

En este proyecto se vuelven a proyectar dos unidades simétricas por nivel. Con
respeto al segundo proyecto, las dependencias de servicio se incorporan al prisma regu-
lar aumentando el ancho del volumen de 10.70 m a 12.00 m.

La planta de cada apartamento se inscribe en dos cuadrados de 12.50 x 12.00
aproximadamente. Si bien este proyecto sufrird en su desarrollo tres variaciones, per-
manecerdn inalterados los siguientes elementos: el perimetro de la planta, las lineas
modulares y el médulo transversal interior de 2.97 m. Los elementos componentes de
la planta se irdn ajustando en las tres variantes hasta coincidir exactamente con el mé-
dulo. Por otro lado, el médulo longitudinal interior se define en 4.50 m para la banda
habitable sobre la calle Ponce, 3.00 m para la banda central de servicios y 4.00 m para la
banda posterior de dormitorios y cocina. Desde un punto de vista conceptual, la banda
longitudinal de servicios del segundo proyecto (ubicada sobre el perimetro este) se tras-
lada al nucleo de la planta, expulsando la cocina hacia el «drea programable» posterior.
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La primera variante de la planta tipo 3 corresponde a la versién de 17 niveles y
fue realizada en el afio 1957. En ella cada unidad posce tres dormitorios, un dormitorio
de servicio y una bateria de tres bafos.”® Los testeros se proyectan ciegos, y pueden
notarse las correcciones en las cotas de los médulos y la falta de coordinacién con los
mismos de los tabiques de las cocinas y del dormitorio de servicio.

Para esta organizacion de planta se desarrolla el proyecto de estructura de Dies-
te-Montafiez. En este primer proyecto cambia el modo de concebir la estructura con
respecto al primer y segundo proyecto. La estructura deja de pensarse como una reticula
tridimensional de vigas y pilares® pasando a disefiarse como «muros resistentes». Estos
muros se ubicardn en donde su rigidez no afecte el desarrollo de la «planta libre». Este
concepto permitird pensar de forma «orgdnica» la reduccion de apoyos en la llegada del
edificio al suelo.

Este primer proyecto de estructura se abandona y en el afio 1959, el estudio
Viera-Mondino realiza otro proyecto, en donde las losas de cada nivel «cuelgan» de un
nucleo resistente, apoyado sobre cuatro puntos en la planta baja. Este audaz planteo es-
tructural, si bien proporcionard una planta baja mds despejada con elementos estructu-
rales de menores dimensiones, incorporard en la planta tipo nuevos elementos rigidos.
Para concretar este planteo estructural se proyectan dos grandes pantallas de hormigén
armado en el sentido longitudinal del prisma (separadas el ancho de la banda central
de servicios) que recorrerdn toda la planta y la altura total del edificio, definiendo un
nuevo local habitable contra los testeros. A partir de esta resolucion se genera la segunda
variante de la planta tipo, donde se define un dormitorio mds sobre los testeros (cuatro
en total) y se reduce la dimensién longitudinal de los dos dormitorios principales.

La dificultad de este proyecto radica en iluminar y ventilar este espacio nuevo.
La alternativa serd perforar los testeros. En el caso del testero sur sobre la calle Cha-
rria la operacion no presentard mayores dificultades, pero en el caso del testero norte
«medianero» la situacién se vuelve comprometida. Esta dificultad se agravard en los
primeros niveles en donde el edificio lindero se encuentra adosado a este limite. En las
planimetrias consultadas parece no haber existido dudas en cuanto a perforar la media-
nera en las plantas tipo altas (situacién que finalmente se construye) sin embargo no
existen en el expediente del permiso de construccién ningtin elemento que solicite esta
consideracion especial no contemplada en la norma.

30 La estrategia proyectual de agrupar bafios en baterfas con perimetros claramente definidos, serd
una constante en varios proyectos de vivienda colectiva. En el caso del edificio Gilpe la conformacién de esta
baterfa es casi idéntica en un formato aproximado al cuadrado, en el caso del edificio Guanabara y del Chiloé la
bateria adquiere una proporcién longitudinal pero trabaja de la misma forma en la planta, generando una espiral
de privacidad a su alrededor.

31 Ejemplos claros de esta concepcién estructural son los edificios Gilpe y Guanabara, en donde
Garcfa Pardo emprende una intensa busqueda de coordinacién modular entre la estructura, la tabiqueria fija y
la variable.
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En las plantas de albanileria que incorporan esta estructura, se evidencia el ajus-
te en la tabiquerfa de los dormitorios y cocina al médulo de 2.97 m haciendo evidente
la bsqueda por la precision modular tanto en planta como en alzados. Asimismo,
experimenta con distintas formas de conexién entre estos elementos y la fachada del
edificio.

Imdgenes de obra y del estado actual donde se evidencia la existencia de la cuarta habitacién, ciega en los
tres primeros niveles.
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Si bien la estructura que finalmente se construird serd simétrica, existen regis-
tros en los que se expresa una tercera variante asimétrica registrada en planos pequefos
y en el expediente del Permiso de Construccién.

Esta variante realizada por Viera y Mondino, plantea utilizar el muro media-
nero para colocar cuatro pilares para canalizar las cargas, suprimiendo las pantallas per-
pendiculares al testero, ya que no es necesario volar en el sentido longitudinal para
sostener las losas. De esta forma la organizacién interior de la unidad «norte» vuelve
al planteo original de tres dormitorios mds servicio, sin locales ciegos en los primeros
niveles y sin tener que perforar el testero en los niveles superiores.

Entre estos documentos existe una planilla de pilares en donde se detallan sus

armaduras, lo cual daria indicios de que la estructura «asimétrica» pudo ser considerada
como una posibilidad a construir.
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3.6 Otros niveles 3

En este proyecto, en funcién de mejorar el rendimiento de la altura total del
edificio con apartamentos, se proyecta un nivel de subsuelo en el que se excava la totali-
dad del perimetro del terreno, siendo el jardin de acceso la azotea de este nivel.

El nivel del piso de subsuelo presenta una acentuada pendiente hacia la calle,
similar a la pendiente que toma el jardin de acceso. Se reformulard asi el elemento «po-
dio» incluido en los dos proyectos anteriores.

En el subsuelo (ademds de los lugares de estacionamiento) se ubican medi-
dores, boxes para cada unidad y una subestacién. En el cielorraso se producen todos
los desvios de los dos grupos de canerias de abastecimiento, desagiie y calefaccion, los
cuales en planta baja contintan su recorrido en forma vertical, dentro de las envolventes
elipticas de chapa.
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En la azotea se conforma un solo volumen de bordes curvos que retine los
tanques de agua, la sala de mdquinas y la salida a la azotea, retomando la volumetria del
tanque de agua del primer proyecto. En el perimetro de la azotea una baranda retirada
del plomo de fachada se incorpora como proteccién, que junto a un bajo pretil de borde
resuelven la arista del prisma puro que conforma el cuerpo del edificio.

Vista desde la azotea del edificio hacia el sur
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3.7 Altura 3

En este tltimo proyecto se registran cuatro variantes en los que se modificard la
altura, junto con el modelo estructural. Estos cambios estructurales repercutirdn en el
disefio de las fachadas y en la forma en que los apoyos llegan a planta baja.

1 1957. 17 niveles

Esta primera variante contiene la planta tipo original de tres dormitorios por
unidad. La estructura pertenece a un proyecto del propio Garcfa Pardo en el que el
cuerpo del edificio se «apoya» a nivel de planta baja sobre dos de los pérticos de descarga
que culminan en ocho pilares de seccién romboidal, continuando la idea registrada en
el proyecto dos.?? La altura se basa en una normativa especial de la época, que final-
mente no fue otorgada.

2 1958. 10 niveles

El proyecto evoluciona a una segunda variante en principio producto de las
gestiones municipales, desciende siete niveles e incorpora el proyecto estructural de
Dieste-Montafez, sustituyendo los pérticos de descarga por una losa de descarga de
geometria compleja. El proyecto conserva antepechos en fachadas largas que se utili-
zardn como vigas invertidas, reduciendo la superficie acristalada. La maqueta de este
proyecto se presentd en una conferencia de prensa con motivo de lanzamiento del edi-
ficio, organizada por los agentes inmobiliarios «Villegas Berro, Cat Vaeza» quienes en
principio planeaban su construccién.

32 La seccién romboidal de estos pilares evidencia una clara voluntad de jerarquizar mediante la
forma, la representatividad a nivel del acceso de estos elementos estructurales.
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3 1959. 12 niveles + 4 1959-1960. 10 niveles

Estas dos tltimas variantes son generadas a partir de la propuesta estructural
de Viera-Mondino. La primera de 12 niveles pertenece a una nueva solicitud planteada
en la Intendencia, para exceder la altura permitida en dos niveles. La segunda variante
refiere a la altura que finalmente se aprobaria y construirfa. La empresa constructora
que ejecutard el edificio serd la empresa de Viera y Mondino, Viermond S.A.

Estas cuatro variantes integran el expediente del permiso de construccién del
edificio. En sus multiples pdginas se encuentran fuertes objeciones relacionadas con la
generacién de sombras en el entorno urbano inmediato por parte del edificio e incluso
se observa la posible generacién de servidumbres aeronduticas. Garcia Pardo escribié
una gran cantidad de extensas notas respondiendo a estas objeciones y presentd liminas
con minuciosos estudios de asoleamiento. Incluso cuando la aprobacién de los niveles
11y 12 estuvo sujeta a la opinién de la junta departamental y el ritmo de ejecucién de
obra no podia esperar mds tiempo, firmé una nota en la que se comprometié a demoler
los ultimos dos pisos, si la resolucién de la junta resultaba negativa.

33 En los planos de estructura del proyecto de Viera Mondino se explicita que el ltimo tramo de
estructura se repite hasta la planta 12, con lo cual cabe pensar que la estructura ¢jecutada, soporta dos nuevos
niveles.
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3.8 Fachadas 3

En las fachadas principales del edificio (este-oeste) de este tltimo proyecto se
pueden definir cuatro etapas proyectuales distintas.

En la primera etapa se proyectan aberturas corredizas entre cada médulo de
2.97 m sobre antepechos estructurales opacos, disminuyendo la incidencia de la radia-
cién solar directa en el interior de las unidades. Esto plantea una solucién parcial en
cuanto a la incidencia del sol particularmente en la fachada oeste.

En la segunda etapa, el concepto estructural del edificio cambia y ya no es
necesario contar con elementos estructurales en los antepechos, pudiendo realizar un
cerramiento acristalado de piso a techo. Igualmente se constata una gran preocupacion
por el desempenio de la fachada frente al sol. Se disefian aberturas diferentes para la
fachada oeste y este en carpinteria de hierro, incorporando parasoles de fibrocemento
proyectantes sobre la fachada oeste. Para el disefio se retoman ideas compositivas del

segundo proyecto y del edificio Gilpe.

En la tercera etapa es posible pensar que se decidié cambiar el material con
el que se estaban proyectando los médulos de la fachada pasando a utilizar aluminio.
Dichos médulos se resuelven de forma casi idéntica a los del Gilpe: En el sector inferior
dos paneles de vidrio fijo conforman un antepecho vidriado. Sobre estos se montan dos
hojas corredizas que no llegan al cielorraso y en el tramo superior se divide el ancho
del médulo en tres despiezos pequefios que posibilitan el funcionamiento de este sector
como ventilacién de invierno. Existe una leve diferencia en la divisién de los médulos
superiores de este planteo con respecto a los del Gilpe: tres en lugar de cuatro. Esta
decisién tiene su origen en la intencién de conservar el efecto de vibracién, producida
por la textura de la fachada, con médulos trabados desarrollados en el segundo proyec-
to. Allf, en la zona de dormitorios, la fachada acristalada se organizaba en tres bandas
horizontales que alternaban de forma trabada los elementos verticales de carpinterfa.

Esta version queda atrds y se sustituye por la cuarta versién que es la que final-
mente se ejecuta (de la cual no existen registros graficos). El despiezo final del médulo
de la fachada se organiza con un sector inferior de vidrios fijos tipo antepechos y uno
superior mds alto. Estos se dividen verticalmente en una proporcién de 1/3 - 2/3 y sobre
el sector superior de 1/3 se coloca una abertura pivotante que abre hacia el exterior.

Cabe preguntarse cudl fue la intencidn proyectual que guié el disefio extrema-
damente complejo de este despiezo, considerando que en la mayoria de los edificios de
la época (de similares caracteristicas) la resolucién de estos planos se simplificé con la
utilizacidn de aberturas corredizas.

La primera respuesta puede encontrarse en la forma en como estdn conectadas
estas aberturas. Dentro del médulo base (2.97 m) el pafio fijo superior se conecta a la
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abertura pivotante, mediante un perfil tubular de aluminio (de aproximadamente 10
x 10 c¢m), similar al perfil tubular que se coloca en el ¢je de cada médulo. Este perfil
tubular colocado a 2/3 - 1/3 del médulo, ofrece una opcién alternativa de encuentro
con la fachada para recibir futuros tabiques divisorios. Lo cual se alinea con la intencién
proyectual de darle al usuario la capacidad de «programar espacios» con las menores
limitaciones posibles.

Este diseno entrega una posibilidad mds (de un tercio de médulo o dos) para
poder dividir espacios y permitir la aislacién entre las nuevas habitaciones (evitando
espacios entre el borde del tabique y el cerramiento acristalado). Se entiende que la
decisién de colocar la division en relacién asimétrica dentro de los médulos obedece a
una intencién que prioriza el dinamismo de la composicion exterior de fachada, ya que
brinda condiciones diferentes a unidades simétricas. La parte mévil del mddulo abre
algunos puntos de discusién. Se trata de una hoja pivotante hacia el exterior, ya que la
inclinacién del cielorraso le impide abrir hacia adentro. Esto plantea algunos problemas
de hermeticidad y de resistencia mecdnica frente a la presencia de fuertes vientos si
la hoja se encuentra abierta. Cabe la comparacién con la resolucién empleada en los
edificios Panamericano y Ciudadela de Radl Sichero de la misma época. En estos, la
preocupacion por resolver este detalle no estd presente, y se asume que en algunos casos
un tabique interior puede llegar a no coincidir con los bordes de los médulos y por lo
tanto no existir un cierre hermético entre espacios.

GILPE EL PILAR

alzado alzado
OP1 oPr2 OP1 OoP2

planta planta

Referencias: vidrio
vidrio + estructura o mamposterfa
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CIUDADELA

Ambientes principales / Fachada este

alzado

planta

PANAMERICANO

Estar + dormitorios / Fachada este
Estar / Fachada oeste

alzado

planta

Referencias: vidrio
vidrio + estructura o mamposterfa

88

Cocinas / Fachada este
Cocinas y ambientes principales / Fachada oeste

alzado

planta

Dormitorios de servicio + terrazas de servicio / Fachada oeste

alzado

planta



POSITANO 1 (1957-1958) Opcién Dieste

Antepecho de hormigén

Se utiliza para 2 proyectos:

en la opcion de 17 pisos (afio
1957) y en la propuesta estruc-
tural de Dieste (aio 1958)
Proyeccién de losa de hormigén
espesor: 10 cm

alzado
or1 or2
planta
POSITANO 2 (1958) Fachada oeste

con parasoles abiertos

Posicién extrema de la chapa

Chapa dolmenit

Criquet que mantiene la chapa en
distintas posiciones de suficiente
presién por fuerza de viento
Sostén de la chapa en 3 hierros

Vidrio termpan / esp.: 2 cm

Zbcalo de hormigén /h = 0.04 cm

corte



POSITANO 2 (1958) Fachada oeste POSITANO 2 (1958)

sin parasoles

alzado
or1 or2 Or1
planca
POSITANO 2 (1958) Fachada oeste POSITANO 2 (1958)

con parasoles

alzado

or1 or2 or1

planta

90

or2

Fachada este

alzado

planta

Fachada oeste
con parasoles cerrados

alzado

planta



POSITANO 3 (1959) POSITANO DEFINITIVO (1959-1962)

alzado alzado

or1 or2 or1 or3 or2

planta planta

Referencias: vidrio
vidrio + estructura o mamposteria
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3.9 Estructura 3

El disefio de la estructura del edificio es un punto de particular intensidad
en el proceso de proyecto. El concepto parte de un esquema estructural disefiado por
Garcia Pardo para el proyecto de 17 niveles. Ademds, aqui es donde surgen las inte-
rrogantes mds grandes o mds dificiles de explicar en cuanto al ;por qué una estructura
tan arriesgada? incluso condicionando la organizacién interior de la planta tipo, o ;por
qué la estructura final se mantuvo en forma simétrica, teniendo alternativas asimétricas
disefadas y calculadas?

Dieste-Montafiez 1958

Luego del proyecto inicial de Garcia Pardo, el estudio Dieste-Montafiez disefia
una propuesta estructural que se basa en un principio similar. Las cargas de las losas
se recogen perimetralmente y descienden a través de pantallas ubicadas en los testeros,
muros divisorios de unidades, circulaciones verticales y en los muros del nicleo de ba-
fios. En el perimetro este y oeste de la planta, vigas invertidas recogen las cargas de las
losas y las transmiten a las pantallas ubicadas en los testeros y en los muros divisorios de
unidades. De esta forma se conforman antepechos opacos, sobre los que se colocardn
las aberturas.
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Sobre la planta baja una «losa de descarga» de geometria compleja realiza la
transicién hacia dos pantallas de seccién trapezoidal que canalizardn junto con las cir-
culaciones verticales todas las cargas del edificio, hasta las fundaciones.

Resulta de interés notar cémo, pese a tratarse de un edificio adosado a una de
sus medianeras, la estructura se resuelve como la de un edificio aislado.

Vista de la planta baja . Proyecto Dieste-Montafiez
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Planta tipo de estructura proyecto Dieste-Montafiez

Pantallas en muros de bafios
y divisorias de unidades

Nicleos circulatorios
estructurales

Testero estructural

Testero estructural

Vigas en an[epechos

Vigas en antepechos

Componentes estructurales de planta
tipo. Proyecto Dieste-Montanez
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La disposicién de los elementos resistentes en la planta tipo permitird obtener
un «espacio programable» en forma de «C» alrededor de la baterfa de los bafios y las
circulaciones verticales, retomando el concepto de flexibilidad espacial generado en el
segundo proyecto.

La maqueta del edificio con este proyecto estructural serd presentada en la

conferencia de prensa en donde serd lanzado oficialmente el proyecto, por los agentes
inmobiliarios Villegas Berro, Cat Vaeza.
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Viera-Mondino 1959

Este proyecto de estructura se realiza un ano después del proyecto del estudio
Dieste- Montafiez. Ha sido una gran interrogante encontrar el motivo de la generacién
de un nuevo proyecto estructural. En una conversacién mantenida con el Ing. Agorio
(responsable del cdlculo del proyecto de Dieste-Montanez) comenta que la figura de
Leonel Viera pudo haber ejercido una fuerte influencia para operar este cambio de
rumbo, ya que «entusiasmé a Garcfa Pardo con la idea de realizar la obra con nuevas
tecnologfas de cdlculo en hormigén armado». Finalmente fue Viera quien realizé el
célculo de estructura con el que se construy¢ el edificio y ademds fue su empresa Vier-
mond S.A. quien lo ejecutd.

Este proyecto difiere conceptualmente del anterior en la forma en cémo se
distribuyen y transmiten las cargas nivel a nivel. Las descargas de las losas no se recogen
perimetralmente, sino que se centralizan en el nicleo de la planta. Esto permite liberar
las fachadas principales de antepechos. A su vez, esta caracteristica de pensar la estructu-
ra piso a piso a partir de grandes voladizos extremos, impuso como condicion la genera-
cién de dos grandes pantallas de hormigdn paralelas a la direccién longitudinal del edi-
ficio. Estas pantallas definieron la creacién de la cuarta habitacién y el compromiso de
perforar los testeros para poder dar luz y ventilacion a esta habitacion, desencadenando
un fuerte conflicto con el limite medianero, ya mencionado en el capitulo sobre planta
tipo. Este modelo estructural permitié también reducir en planta baja la <amplitud» de
los cuatro pilares de descarga, generando elementos formalmente concentrados, que
potencian la sensacién de levedad del volumen sobre el jardin de acceso.

Vista de la planta baja. Proyecto Viera-Mondino
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Planta tipo de estructura y
detalle de vigas invertidas
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CARGA EXTERNA APLICADA

REACCION EXTERNA

RECORRIDO INTERNO DE FUERZAS

Detalle de armado de pantallas

Esquema de funcionamiento
de los elementos bdsicos



En cada nivel un grupo de vigas invertidas (de 12.00 m de largo y seccién
variable para reducir el peso propio) vuelan en ménsula desde las dos vigas principales
transmitiendo la carga de cada nivel a las pantallas centrales. La proximidad entre cos-
tillas es tal que la losa inclinada tiene un espesor de 7 cm y su armadura se realiza con
malla electrosoldada de 4.2 mm de didmetro. Sobre estas costillas se colocan losetas
prefabricadas que recibirdn los pavimentos de terminacién de las unidades.

Las dos grandes pantallas mensulan en sus bordes sobre la planta baja. Ellas
se encuentran perforadas en todos los niveles para permitir la comunicacién interna
entre las unidades, pero invalidan la posibilidad de armar espacios en torno al nicleo de
servicios de forma variable, como lo preveia el proyecto original. En los primeros pisos
se colocan refuerzos a nivel de los dinteles, en la zona del pliegue angular del cielorraso,
para soportar los esfuerzos cortantes de toda la carga del edificio y no acusarlo en el cie-
lorraso sobre la planta baja. Tal es la avidez de espacio para colocar masa de hormigén y
armaduras que, en las unidades de los dos primeros niveles, se utiliza el espacio sobre las
puertas alineadas con las pantallas para extender la seccién de hormigén.*

Esquema de estructura. Par de vigas altas, costillas y
macizos de refuerzo para contrarrestar el esfuerzo cortante

34 En el resto de los niveles en donde esta seccién de hormigén no es necesaria se colocan vidrios
sobre las puertas para iluminar los corredores internos de las unidades. Esta estrategia de iluminacién se emplea
también en las puertas de las unidades del edificio Gilpe.
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Planta tipo de estructura. Proyecto Viera-Mondino

Foto de obra en donde se evidencia la construccién de la estructura de forma idéntica a lo especificado en los planos.
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Existe en el expediente del permiso de construccién y en uno de los gréficos del
archivo una versién «asimétrica» de la estructura. Esta versién registra el problema de
incluir aberturas en la medianera y en sus dos variantes utiliza el muro medianero para
descender cargas. En estas variantes el testero medianero no se perforaria y las unidades
norte podrian configurarse como la unidad inicial de tres dormitorios. Queda plantea-
da la interrogante de si existié una duda sobre la condicién de simetria de la estructura
en funcién de la «asimetria» de los lados del predio, o si simplemente se efectud la
propuesta y el cdlculo para avanzar en la gestién municipal.

101






4. El proceso de interpretacién



Publicaciones

Construccién

1960 1970 1980 1990 2000 2010



El proceso de interpretacién del edificio Positano recorre un itinerario un tanto
azaroso, que puede dividirse en tres etapas.

Una primera etapa, ubicada en los afios posteriores a su construccion, en donde
se recoge la obra en dos ndmeros (29 de 1965 y 34 de 1973) de la revista del Centro
de Estudiantes y en el tomo 5 de la Coleccién Nuestra Tierra, escrito por Leopoldo
Artucio, titulado «Montevideo y la arquitectura moderna» de 1971. Aqui se registran
elementos muy generales y parciales del edificio, sin profundizar en la complejidad de
sus decisiones proyectuales, ni en los aspectos trascendentes del sistema estructural.

La segunda ctapa comienza a mediados de la década del 90. Aqui la editorial
nacional Dos Puntos a través de la revista Elarga publica tres productos en donde se
registra el edificio de forma mds extensa y con un contexto mucho mas completo. En el
afio 1996 se edita el namero 79 de la revista Elarga titulada «Pieles. Fachadas vidriadas»
en donde se publican plantas e imdgenes del edificio con una breve descripcién. Al ano
siguiente, en 1997 la editorial publica la Guia Elarga de Montevideo (tomo V) que
corresponde a los barrios de Pocitos y Punta Carretas en donde se presenta la misma
informacién sobre el edificio en formato reducido. En el afio 2000 se publica la mono-
graffa sobre el arquitecto Garcfa Pardo en la que, ademds de publicar el edificio como
obra en un formato similar al del ndmero 19 de la revista Elarga, se realizan multiples
referencias al edificio tanto en la entrevista que se le realiza al propio Garcia Pardo como
en los cuatro articulos escritos por arquitectos académicos.

La tercera etapa comienza en el afio 2011 con el lanzamiento del catdlogo y
la exposicién «Luis Garcfa Pardo», llevada adelante por el Instituto de Historia de la
Facultad de Arquitectura de Montevideo. Esta exposicién se realizé a raiz de un intenso
trabajo realizado por el instituto sobre el archivo que fue donado a la Facultad por la
familia del arquitecto en el ano 2007, luego de su muerte en el afio 2006.

Complementariamente, en el afio 2015 la exposicién «Latin America in Cons-
truction. Architecture 1955-1980» organizada por el MoMA de Nueva York, presenta
obras relevantes de la modernidad en Latinoamérica. El edificio Positano integra el
grupo de 16 obras de este periodo dentro del panorama nacional.

A continuacidn, se realiza un breve repaso de las publicaciones que registran

tanto el edificio como el pensamiento del arquitecto, identificando los puntos de vista
desde los que se aborda el andlisis.
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1965 - Revista del Centro de Estudiantes n.° 29
Contenido

Articulo: «1950-1965: 15 afos de arquitectura
en el Uruguay».

Algunos aspectos doctrinarios de la evolucién de
la arquitectura nacional en los dltimos quince
afios. Arq. Hugo Barrachini.

Encuesta

Ing. Eladio Dieste - Arq. Héctor Iglesias Chaves
- Arq. Gonzalo Rodriguez Orozco - Arq. Home-
ro Pérez Noble - Arq. Enrique Monestier - Arq.
Justino Serralta - Arq. Mario Spallanzani - Arq.
Mario Payseé Reyes - Arq. Rafael Lorente - Arg.
Luis Garcia Pardo.

La facultad: su vinculacion al medio a través de
la aplicacién del nuevo plan (1952-1965) Arq.
Gémez Gavazzo - Arq. Jorge Galup.

Un taller en Buenos Aires. Arq. Horacio Barreto.

Le Corbusier: primer arquitecto de comunidades. Arq. J. Serralta.
Los materiales de construccién y la energia radiante. Arq. R. Rivero.
Método del camino critico. Ing. Alfredo Benia.

El arquitecto Garcfa Pardo explica en la entrevista (realizada por estudiantes)
cémo entiende la relacién entre las artes pldsticas y la arquitectura (en referencia a la
planta baja del edificio Positano, y su voluntad de generar polémica en el medio local)
y su distanciamiento con el paso de los afios de la expresién racional «pura» de estos
edificios.

También se ve en el Positano, donde hay un mural de Lino Dinetto,
una escultura de Germédn Cabrera y un estudio de jardin de Roberto Burle
Marx. Ese gran espacio inferior estd cerrado por un diedro que forma el mural
antedicho que no es un mural superpuesto a una pared, sino que es una pared
que limita un espacio. Esto constituye un tercer aspecto de mi obra de esta
etapa y ella es: la integracién de las artes pldsticas en arquitectura. Sobre este
punto he provocado el mayor aspecto polémico en mi pais, porque he ido al
extremo de despertar criticas. Mi intencién fue de polémica, de lucha, mds que
una intencién prudente que no desate las criticas exteriores. De todos modos
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no he llegado ni remotamente a hacer lo que yo pienso acerca de la integracién
de las artes pldsticas en arquitectura, donde el mural y otros elementos pldsticos
agregados ya no tienen razén de existir.

Entiendo que el aspecto escultérico y pictérico tienen que integrar de
un modo sustancial la arquitectura, ligados al aspecto funcional e integrados de
una manera tal que no debe saberse dénde comienza la arquitectura y dénde los
elementos pldsticos. Es decir, formando una cosa intrinseca y consustanciada.
De modo que se estd cumpliendo una funcién mds que la del simple mural
agregado al regularizar el espacio. Pero he seguido evolucionando y hoy en dia
no serfan las expresiones de mis edificios las del tipo racionalista mds puro, que
hasta ahora he realizado.”

Resulta de interés notar que tanto El Pilar como El Positano finalizaron apro-
ximadamente tres o cuatro afnos antes de la realizacién de esta entrevista, en donde se
expresa que las principales intenciones proyectuales que guiaron ambos procesos de
proyecto han evolucionado y al parecer han dado pie a otras busquedas.

Este «rdpido cambio» (en términos de procesos arquitectdnicos) y sobre todo
la toma de conciencia de este, podria haberse acelerado por la continua relacién que
mantenfa Garcfa Pardo con arquitectos extranjeros de vanguardia y por su estrecho
vinculo con publicaciones especializadas de todo el mundo (como lector y como co-
rresponsal en el caso de LArchitecture d’Aujourd’hui a partir de 1957). Los primeros
afios de la década del 60 son fermentales para la comunidad arquitecténica mundial.
Con la disolucién de los ciam en 1959 se produce un distanciamiento general de la
ideas racionalistas y se comienza a pensar y a producir desde lugares utépicos (como
en el caso de los grupos Archigram, Archizoom, Superstudio) desde la experiencia y la
vivencia (caso de los Smithson) o desde lugares afiliados a tendencias orgdnicas como
en el caso de los Metabolistas.

En la misma entrevista contintia:

Si se pudiera conocer se verfa que hay una gran evolucién, es decir,
sigo la evolucién en el mismo orden de ideas que he expresado en la relacién de
las artes pldsticas con la arquitectura y se estdn hoy siguiendo con distintas ma-
nifestaciones y facetas en el mundo. Desde luego estoy dentro de una linea de
arquitectura orgdnica no tan empirica o neo-empirica y dentro de la arquitectu-
ra orgdnica ddndole mds importancia a la forma expresiva de los materiales, de
la textura y al espacio arquitecténico que a la estructura, tratando en su integra-
cién que esté gobernada por lo que tuvo de cierto o auténtico el racionalismo,
pero separdndola por el concepto RACIONALISTA UNIVERSO PERSONAL. Es
decir la evolucién mds notoria es que en este momento no me preocupa tanto la
estructura como el espacio organizado y al mismo tiempo lograr en el espacio una
expresividad a través de la textura de los distintos materiales utilizados.>®

35 Pérrafos extraidos de la pdgina 31. La entrevista comienza en la pagina 30 y finaliza en la pigina
32.

36 Pérrafo extraido de la pagina 31.
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1971 - N.° 5 Montevideo y la arquitectura moderna
Serie Montevideo. Editorial Nuestra Tierra

Capitulos principales:

- La infancia de un siglo acelerado
(1900-1918)
Cambios en el 900
La «Belle Epoque» y el «Art
Nouveau»
La vida espiritual
- La nueva época se instala
(1918-1933)
Los afios felices
Retorno a la vida dure
La vida espiritual
La arquitectura
Apertura hacia lo nuevo
- Marcha lenta y retrocesos
(1933-1945)
Un alto en la renovacién artistica
La vida espiritual
La arquitectura a marcha lenta
- El gran despliegue
(1945-1971)
La vida espiritual
El edificio transparente
La vidriera horizontal
La ventana en encuentra un lugar
La forma se libera

Esta publicacion forma parte de una serie de fasciculos sobre distintos temas re-
lacionado con la ciudad de Montevideo (10 en total) realizados por la editorial Nuestra
Tierra. En el volumen 5, escrito por el arquitecto Artucio, se realiza una recopilacién
de las experiencias modernas en las ciudades mds relevantes y de sus antecedentes desde
1900. El edificio es comentado dentro de la seccién titulada «El gran despliegue (1945-
1971)» en el capitulo «El edificio transparente». Resulta apropiado detenerse en algunos
fragmentos del capitulo anterior «La vida espiritual» en donde Artucio realiza una breve
descripcién del «estado del arte», en lo que tiene que ver con el sentir social de aquella
época, su expresion y sus multiples abordajes dentro del mundo artistico. Alli comenta
a propdsito:
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La ‘obra abierta’ constituye junto a la ‘ambigiiedad” un norte buscado
afanosamente, porque introducen en el arte una nueva visién del mundo [...]
La arquitectura modificable, la chatarra hecha escultura y el cuadro sin bastidor
se integran al concepto de ‘corta duracién’.

En sintesis, un penetrante espiritu experimental se ha infiltrado en los
artistas y nada queda al margen de sus bisquedas; ni la tosquedad de vocablos
o escenas en la literatura, el teatro o el cine; ni la del hormigén, el ladrillo o la
argamasa comun en la arquitectura.

Estas precisiones nos aportan coordenadas de cémo se vivian aquellos afios en
torno a las disciplinas artisticas (a las que Garcfa Pardo se sentia muy préximo) y de
c6mo se busca trasladar esta condicidn experimental a la arquitectura. En el comentario
particular sobre el edificio se describen las caracteristicas de la fachada acristalada desta-
cando sus virtudes plsticas, pero evidenciando ya en ese momento problemas técnicos
(comienzan a aparecer las manchas en los cristales). También se comenta el trabajo de
los tres artistas que intervienen en el jardin de acceso, formulando una comparacién
conceptual entre la escultura de Germdn Cabrera y el edificio.?’

37 «Es un sistema intrincado de planos de hierro oxidados, trabajados y colocados con irregularidad
que abre el conjunto, de rigor abstracto [...] La solucién adoptada es significativa, porque opone lo tosco, lo
complejo, lo abierto y lo que tiene misterio, en su denso sistema de macizos y huecos, al prisma estricto y refina-
do del edificio. El contraste acentda valores propios de la escultura y de la arquitectura, y opone dos conceptos
del arte y de la vida».
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1973 - Revista del Centro de Estudiantes n.° 34

Contenidos
Técnica y subdesarrollo. Ing. Eladio Dieste

Reflexiones sobre una arquitectura de cambio.
Arq. Rafael Lorente Mourelle

Entrevistas:
Arq. Justo Solsona y Arq. Rafael Vifioly
Arq. Jorge Erbin y Arq. Antonio Diaz

La vivienda protagonista de la arquitectura na-
cional.

Arq. Mariano Arana, Arq. Lorenzo Garabelli, Arq.
Luis Livni

La localizacién de las actividades econémicas en Montevideo.
Arq. Mario Lombardi, Arq. Luis B. Vicario

Metodologia aplicada en el conjunto José Pedro Varela.

Arq. Norberto Cubria, Arq. Jorge Di Paula

Organizacién de los datos de un programa arquitecténico.
Arq. Jorge Gallup

Proyecto de secciones de hormigén armado.

Arq. Julio C. Borthagaray

En este niimero de la revista del Centro de Estudiantes los arquitectos Mariano
Arana, Lorenzo Garabelli y José Luis Livni publican el articulo titulado:
«La vivienda. Protagonista de la arquitectura nacional».

Se desarrolla un andlisis en torno a la problemdtica arquitectonico-habitacional
del Uruguay de aquel momento. El articulo se divide en capitulos acompanados por
gréficos e imdgenes de distintos edificios nacionales. En las distintas pdginas se referen-
cian datos de las obras fotografiadas y en algunos casos se redactan juicios cortos sobre
distintos ejemplos, a propésito de los temas planteados en el desarrollo del articulo.
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En el caso del edificio El Positano realizan un breve juicio al pie de una imagen

del edificio.

«Fig. 42. Edificio Positano. Viviendas. Avda. Ing. Luis P Ponce esq. Charriia.
Montevideo. 1959. Arq. Luis Garcia Pardo. Alarde estructuralista y transcripcion formal y
tecnoldgica de modelos ajenos a la realidad del pais».?®

Aunque de forma breve, es la segunda vez que desde la critica local se men-
ciona el edificio. Este ntimero de la revista se publica en febrero del afio 1973, uno de
los afios mds duros para el pais a nivel politico y social, que culminard cuatro meses mds
tarde con el golpe de Estado y la disolucién de las cdmaras. Quizds esta coyuntura ge-
neral tan sensible y particular guarde alguna relacion con la forma en cémo se empieza
a tejer la interpretacion del edificio, visto como un representante de técnicas construc-
tivas y de un tipo edilicio caracteristico de los Estados Unidos, cargando de ideologia al
edificio y a su autor, quien en ese mismo afio emigra a Brasil, donde trabajard 10 afios.

38 Imagen, pdgina 52. Pie de imagen, pdgina 53.
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1996 -  Revista Elarga n.* 19 Pieles. Fachadas vidriadas

Contenido
Introduccién editorial
Los lentes del quinquenio. Julio C. Gaeta

El vidrio como piel en arquitectura. Luis
Garcia Pardo

Entrevista. Ratl Sichero Bouret

Desmaterializacién. Confusién y cosmo-
politismo.
Marcelo Danza, Daniel Minetti

Obras:

Edificio Panamericano - Edificio El Pilar - Edificio El Positano

BROU Sucursal 19 de Junio - Banco de Crédito - Edificio Argela - Centro de Proteccién
de Choferes - Ministerio de Ganaderia, Agricultura y Pesca - Vivienda Vaia - BMw -
Consorcio Vida

Este nimero de la revista rene obras cuyas fachadas se caracterizan por el
empleo del vidrio. Los edificios elegidos se encuentran realizados en la segunda mitad
del siglo XX. Todas las obras estdn ubicadas en Montevideo, a excepcién del edificio de
Consorcio Vida localizado en Santiago de Chile.

Serd la primera vez que se publique el edificio Positano, con dos imdgenes de
época de la fachada principal y posterior, dos imédgenes de obra con la estructura de
hormigén armado terminada y la planta baja y planta tipo redibujadas. Un texto breve
describe la obra con alguna imprecisién en cuanto a la conformacién de la planta tipo
y sus puntos de rigidez.

En la ficha de descripcidn de la obra se menciona a Leonel Viera como asesor
de estructura y a la empresa Viera y Mondino S.A. como empresa constructora del edifi-
cio. Serd la Ginica vez, en las publicaciones analizadas, que se mencionard a Leonel Viera
como calculista de la estructura del edificio.
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En el articulo «El vidrio como piel en arquitectura» el arquitecto Garcfa Pardo
realiza un recorrido por la historia del vidrio, sus empleos tempranos en las fachadas
de los edificios a comienzos del siglo XX, sus caracteristicas técnicas y su experiencia
personal con este material. Expresa el fracaso que implicé realizar vidrios dobles de
fabricacién nacional, tanto para el edificio El Pilar como para El Positano, luego de la
exitosa experiencia afios antes en el edificio Gilpe.
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1997 -  Guia Elarqa n.° 5. Pocitos y Punta Carretas

Contenidos

Introduccién. Julio C. Gaeta, Eduardo Folle
Prélogo. Alicia Haber

Sector Pocitos

Sector Pocitos al Norte

Edificio Gilpe / Luis Garcia Pardo
Edificio El Pilar / Luis Garcfa Pardo, Adolfo Sommer Smith
Edificio El Positano / Luis Garcfa Pardo, Adolfo Sommer Smith

Sector Punta Carretas
Indices

En este tomo de la Guia Elarga que aparece un afo des-
pués del nimero 19 de la revista Elarga se publican tres edificios de Garcia Pardo en el
sector Pocitos Norte.

El edificio Positano se publica con una imagen de su fachada principal (to-
mada en afios cercanos a la publicacién de la Guia). La planta baja y la planta tipo se
redibujan, observindose un error ya que la planta tipo se publica de forma espejada.
La descripcién de la obra tiene su origen en el texto del nimero 19 de la revista Elarga,
integrando algunas modificaciones. Una de ellas aumenta el grado de imprecisién en
relacién a la conformacion de la planta tipo.

El partido interior resuelve dos apartamentos por piso con gran liber-
tad de organizacién, fijando en los banos, agrupados en torno a los pilares doble
T mencionados, los tnicos puntos de rigidez.”

Aqui se disuelve el fuerte condicionamiento que impone la estructura sobre
la libertad de armado de espacios en la zona préxima a los testeros y se asume que la
forma que adquieren los pilares en planta baja (en forma de doble T) continta en la
planta tipo. Esto no ocurre asi, ya que el diseno estructural cambia a partir del primer
piso transformdndose en dos grandes pantallas paralelas de piso a techo que recorren
(en direccién longitudinal) la totalidad de la unidad.

39 Obra publicada en la pgina 68 de la Guia.
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2000 - Monografia Elarqa. Luis Garcia Pardo

Contenidos

Entrevista. Julio C. Gaeta

Tres proyectos ejemplares. Helio Pinén
La poética de lo tecténico. Ruben Garcia Miranda,
Mariella Russi

Disfuncionalidad y sobre-exposicién
Una visién del fen6meno Garcia Pardo.
Thomas Sprechmann, Marcelo Danza
Un gran profesor. César J. Lousteau
Obras

Proyectos

Resena de obras

Siendo parte de un ciclo de monografias de arquitectos nacionales y extranje-
ros, la editorial Dos Puntos edita en el ano 2000 el ndmero sobre Garcfa Pardo. En esta
monografia se escriben por primera vez tres articulos criticos sobre la produccién de
Garcfa Pardo. El articulo de Thomas Sprechmann y Marcelo Danza ensaya una posible
explicacién a la marginacién de la figura de Garcia Pardo y de sus obras en los medios
académicos y culturales.

Se incluye también una larga entrevista mantenida con Julio Gaeta, en donde
el arquitecto explica varios temas vinculados con sus bsquedas y repasa aspectos gene-
rales y especificos del edificio Positano, relacionados con sus convicciones.

El edificio se publica con imdgenes exteriores actuales y de afos cercanos a su
inauguracién. Incluye la planta baja y la planta tipo redibujadas (replicando el mismo
error de la gufa, ya que se publica espejada). El texto descriptivo es una nueva reformu-
lacién de los textos anteriores. La imprecisién sobre la planta tipo se extiende al vincular
su descripcién con los conceptos que Garcfa Pardo explica en el texto de la entrevista:

Este esquema de planta libre, en el que el tnico elemento fijo eran los
bafios agrupados en torno a los citados pilares, daba al usuario gran flexibilidad
para la definicién del espacio en funcién de sus necesidades. Sin embargo, los
usuarios no percibieron las potencialidades del espacio continuo, por lo que los
arquitectos lo delimitaron en aras de la rentabilidad econémica.®

De este fragmento se puede extraer lo que con seguridad fue la bisqueda pro-
yectual inicial y posiblemente la mds intensa. Busqueda que no pudo ser resuelta a
nivel estructural de la forma imaginada, pasando por dos proyectos de estructura que le
brindaron resoluciones parciales al desafio planteado.

40 Texto publicado en pdgina 70.
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2011 -  Catdlogo de la exposicién «Luis Garcia Pardo»
I.H.A. Arq. Santiago Medero

Contenido

Prélogo. Arq. Gustavo Scheps
Introduccién. Arq. Liliana Carmona
Sintesis biogrifica

T01 Lo doméstico

TO02 Integracién de las artes 1950-1965
TO03 Piel y huesos

T04 El espacio

TO05 La forma de lo sacro

T06 Racionalizacién y vivienda social
Arquitectura industrial

Proyectos urbanos

Seleccién de obras

Este catdlogo se realiza a partir de los documentos originales donados por la fa-
milia de Garcfa Pardo (en el afio 2007) al Instituto de Historia de la Facultad de Arqui-
tectura, luego de su muerte en 2006. La donacién incluyé planos, imdgenes, carpetas
con documentos y la enorme biblioteca que consultaba el arquitecto. Tanto el catdlogo
como la exposicién dan a conocer sus obras a partir de un extenso acervo documental,
que brinda un amplio panorama sobre su produccién y su pensamiento. Por primera
vez se dan a conocer planos originales, fotografias de maquetas y fotografias de procesos

de obra.

El edificio Positano es publicado como obra en el capitulo 702 La integracion
de las artes 1950-1965 y luego comentado en el capitulo 703 Piel y huesos, en donde se
describen las caracteristicas de las obras que tuvieron una fuerte bisqueda experimental
a nivel de estructura y de cerramientos acristalados en fachadas. En dicha descripcién se
destaca la forma en c6mo las busquedas experimentales (en particular las relacionadas
con el disefio de la estructura) no se adscriben a una forma de proyectar doctrinaria,
sino que gozan de grandes libertades para indagar en multiples direcciones a la misma
vez.

La integracién entre estructura, espacio y forma remite mds a
una concepcién wrightiana que propiamente al International Style o
incluso miesiana. Los anteriores anteproyectos del Positano proponian,
en cambio, una estructura independiente en grilla que acompanaban la
l6gica formal del edificio pero no la definfan.

Este catdlogo y la exposicion presentan de forma completa e interpretada la produccién
global del arquitecto, construyendo una base firme y contundente a partir de la cual es

posible desarrollar nuevas lineas de investigacién e interpretacién en el futuro.
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2015 -  Catdlogo de la exposicién: «Latin America in Construction
Architecture 1955-1980»

Contenidos. Seccién Uruguay

Mario Payssé Reyes: Casa propia y Seminario Ar-
quidiocesano.

Eladio Dieste: Iglesia de Cristo Obrero en Atldn-
tida y de San Pedro en Durazno.

Nelson Bayardo: Urnario Municipal del Cemen-
terio del Norte.

Radl Sichero: edificio Panamericano.

Luis Garcia Pardo y Adolfo Sommer Smith:

edificio El Pilar y edificio El Positano.

Guillermo Jones Odriozola y Francisco Villegas
Berro:

el Arcobaleno.

Ramiro Bascans, Thomas Sprechmann, Héctor
Vigliecca y Arturo Villamil: Complejo Bulevar.
Mario Spallanzani, Luis Livni y Rafael Lorente
Mourelle: Cooperativa Nuevo Amanecer, mesa 1.
Manteola, Sanchez Gémez, Santos, Solsona, Vi-
fioly: Terrazas de Manantiales.

Casas de Guillermo Gémez Platero y Rodolfo
Lépez Rey, Residencias; Son Pura, Poyo Roc, La
Caldera

Rodolfo Lépez Rey, Residencia Lépez Rey.

La exhibicién fue curada por Barry Bergdoll y Patricio del Real (integrantes del
MoMA), Jorge Francisco Liernur (de la Universidad Torcuato di Tella de Buenos Aires)
y Carlos Eduardo Comas (de la Universidad de Federal do Rio Grande do Sul en Porto
Alegre). Ademis, la muestra conté con el asesoramiento de calificados profesionales
que formaron una vasta red de grupos de apoyo, distribuida sobre todo el continente.

En el afio 1955 el Museo de Arte Moderno organizé la exposicién «Arquitec-
tura Latinoamericana desde 1945». En el 60 aniversario de esa importante muestra el
museo ofrece un complejo panorama de posiciones, debates y creatividad arquitecténi-
ca en Latino América para el perfodo especificado.

La exposicién presenta dibujos arquitectdnicos, modelos arquitectdnicos, foto-

grafias de época y fragmentos de peliculas junto a modelos y fotografias recientemente
comisionados.
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Los arquitectos profesores Jorge Nudelman y Mary Méndez fueron los inte-
grantes del Comité asesor para Uruguay. Dentro del envio nacional en relacién a la
produccién de vivienda colectiva se encuentran, junto al edificio Panamericano y Arco-
baleno, El Pilar y El Positano.

Uruguay fue bastante abierto a la experimentacion modernista en los arios
50y 60. Hubo una fuerte tradicion académica en la escuela de arquitectura de la
Universidad de la Repiblica y una clientela de clase media culturalmente progresi-
va, que disfrutaba de un periodo de prosperidad econdmica. Muchos arquitectos
han contribuido a generar un paisaje urbano de muy alta calidad, en los centros
urbanos grandes y pequefios. Algunas de las mejores expresiones del estilo in-
ternacional se exploraron en edificios como el Pine Beach Edificio (1960), por
Walter Pintos Risso; el Conjunto Recreacional Arcobaleno (1960), en Punta del
Este, por Guillermo Jones Odriozola, Francisco Villegas Berro, y Héctor Vigna-
le Peirano; y las expresiones mds metropolitanas, en el edificio Panamericano de
Radl Sichero, y en los edificios de apartamentos de Luis Garcia Pardo El Pilar y El
Positano en Montevideo."!

41 Texto del catdlogo para dicha seccién, escrito por José Francisco Liernur, pdginas 270 y 271.
Traduccién realizada por J. P. Tuja.

118



5. Entrevistas



5. Entrevistas

Todas las entrevistas se realizaron de forma presencial. Se grabé el audio de

las mismas y se transcribieron las respuestas de los entrevistados. A continuacidn, se
presentan los fragmentos mds relevantes de cada una de ellas.
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Lista de entrevistados:

E/01

E/02

E/03

E/04

E/05

E/06

Arq. Mariano Arana
18 de agosto de 2014

Ing. Agr. Pablo Ross
26 de agosto de 2014

Dr. Arq. William Rey
30 de setiembre de 2014

Arq. Santiago Medero
7 de noviembre de 2014

Dr. Arq. Julio Gaeta
11 de noviembre de 2014

Dr. Arq. Roberto Ferndndez
21 de noviembre de 2014



Entrevistado: A.l‘q. Mariano Arana Entrevista / 01

Entrevistador/es: Arq. Juan Pablo Tuja + Arq. Lucia Leal
Formato: Presencial

Fecha: Lunes 18 de agosto de 2014 / 14:00 h
Lugar: Palacio Legislativo / Anexo

01/ Introduccién

Docente, investigador y director del Instituto de Historia de la Facultad de Arqui-
tectura, impulsé la actividad edirorial relacionada con la docencia y la actividad profesional
a través de la revista de la Facultad de Arquitectura y de su particular interés por la arqui-
tectura moderna.

JUAN PABLO TUJA (JPT)

El proceso de proyecto del edificio Positano, asi como el diseio de su estructura, se encuentran
generosamente documentados, lo cual ha sido una de las razones que motivaron su eleccién
como caso de estudio. Este edificio tuvo dos proyectos de estructura, el primero de Dieste y
Montariez y el segundo, que fue el que finalmente se construyd, de Viera y Mondino.

Sin embargo, los registros historiogrdficos que mencionan este aspecto del proyecto son difi-
ciles de encontrar.

MARIANO ARANA (MA)

Si, si. Leonel Viera fue muy amigo de Garcia Pardo. ..

En el Positano tengo idea de que me lo habfan comentado. Porque Viera incluso daba
algunas clases, creo que como de ayudante de la Facultad, una persona realmente inge-
niosa. Yo estuve hablando con ¢l a raiz del Cilindro y de la idea que tenia de hacer una
estructura complementaria, porque el Cilindro fue pensado simplemente como lugar
de exposiciones, pero era obvio que por aquel tamafo tenfa que servir también como
una especie de estadio techado. Y luego hicieron un concurso en el que él no gand,
aunque era una cosa muy atractiva, para hacer las gradas. Entonces inventé, ;por qué no
ser congruente con la estructura inicial planteada? Una estructura colgante, ;por qué no
hacer también un aro separado de ese gran silo que era el Cilindro y por qué no colgar
las infraestructuras en forma de embudo con un hueco en el medio? Pero otra persona
le gané en el concurso, por motivos que desconozco.

En cuanto al proyecto de estructura de Dieste, no lo sabia, nunca hablé con Dieste en
relacién a este proyecto, a pesar de que éramos cercanos, lo conoci muchisimo y lo ad-
miré locamente, y nunca me hablé de ese edificio. Hablamos si de El Pilar. Y una critica
suave (porque él criticaba poco y muy cuidadoso para emitir opiniones) él me decia. ..
«Arana es un edificio un poco particular, es un edificio que se sostiene dos veces, una
hasta all4 arriba y otra colgando todos los pisos».
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Pero en las entrevistas que le hicimos nunca surgié este tema, tampoco recuerdo haberle
preguntado por obras de Garcia Pardo. No recuerdo que me haya hablado de estructu-
ras que no tuviesen que ver con su propio sistema constructivo.

JPT
Sobre la implantacion del Positano comienza una discusion interesante, el bloque moderno
desembarca en la ciudad, de vocacion exenta insertandose en el tejido existente. ..

MA

A Garcfa Pardo le importaba mucho eso. Por méds de que no tiene esa pureza tan abso-
lutamente geométrica, elemental como si la hay generalmente en Sichero. Ademds, la
estructura es bastante audaz con esos volados, tipicos en Viera.

JPT
En una revista del CEDA del ano 1973 junto con Garabelli y Livni escribieron un articulo
sobre la vivienda y lo que pasaba en Montevideo. El articulo se titulaba: «La vivienda como
protagonista de la arquitectura nacionaly. El articulo critica brevemente un amplio espectro
de obras, algunas de Sichero, Garcia Pardo, etc., se refieren al Positano como «alarde estruc-
turaly y «transcripcion formal y tecnoldgica de otros modelos importados».

MA

Algo parecido decfamos de un edificio muy bueno de Rius (un gran docente, bastante
anterior) el que hizo el Banco de Crédito, que ahora le cambiaron la fachada de una
manera bastante infeliz creo yo, era de alguna manera una traduccion de lo que se veia
en el Lever House en los 50 de Bunshaft, Skidmore, Owings and Merrill y el Seagram
de Mies. Sonaba como una transcripcién un poco mecdnica, sin que en ese momento se
tuvieran las tecnologfas apropiadas para mantenerlo impecable y sin manchas. Lo mis-
mo pasé (si mal no recuerdo) en algun edificio de Sichero, creo que fue en el Ciudadela.

Me acuerdo si de que también criticamos que, con ese afdn de pulcritud radical del
vidriado absoluto, se vefa una falta de intimidad muy notoria. Como sucede en los
apartamentos del Lake Shore Drive en Chicago, en la casa Farnsworth, o en el Crown
Hall de la Facultad de Arquitectura. Edificios deslumbrantes, pero que pagan ciertos
precios a costa de esa pureza impecable.

Yo creo que en los edificios de Garcia Pardo y Sichero sucede algo parecido, porque no
son escritorios, json viviendas! Lo mismo ocurre en el edificio El Pilar, el primer piso
estd ahi, casi lo tocds con la mano, entonces se recurre a una cortina permanente, ya que
no tiene ni brise soleil, que yo recuerde.

JPT

Finalmente ;Cudl es su opinidn sobre el Positano, a mds de medio siglo de su construccion?
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MA

Mir4, yo creo que tiene una dignidad que ya quisieran tenerla todo lo que se estd cons-
truyendo hoy, y eso que hay buenos arquitectos, pero desgraciadamente los mejores no
son los que los promotores van a buscar. Yo creo que gente como Garcfa Pardo, aun
cuando de pronto exagere en algunas cosas, contribuyé también a dignificar la ciudad.
Y bueno, yo quisiera que aparezca esa gente que es capaz de enriquecer las ciudades
compactas o las ciudades menos compactas o balnearias.
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Entrevistado: Ing. Agrénomo Pablo Ross Entrevista / 02
Entrevistador/es: Arq. Juan Pablo Tuja

Formato: Presencial
Fecha: Martes 26 de agosto de 2014 / 14:00 h
Lugar: Domicilio particular

01/ Introduccién

Ingeniero Agrénomo, especializado en paisajismo, es convocado en el anio 1958 para
realizar el diserio del jardin en la planta baja. En 1962 arriba a Montevideo el paisajista
brasilerio Roberto Burle Marx, el cual propone (a pedido de Garcia Pardo) un nuevo proyec-
to para el jardin, elaborado en colaboracién con Pablo Ross.

En el archivo que conserva el Instituto de Diserio, integrado en su mayoria por
una donacion de la familia del Arq. Garcia Pardo, se encuentran varios grdficos del primer
proyecto.

JUAN PABLO TUJA (JPT)
La historia del edificio Positano estd ligada a la inclusion de las artes pldsticas en la planta
baja y en particular al diserio del jardin. ;Cémo transcurrid el proceso del diserio del jardin?

PABLO ROSS (PR)

En el afio 62 llegé el paisajista Roberto Burle Marx. Vino con motivo de una exposicion
organizada por autoridades brasilefas sobre su trabajo. La exposicién también estuvo en
Buenos Aires y después vino a Montevideo. Estuvo hasta mayo en el /a/l de la Facultad
de Arquitectura, en Montevideo.

En esa época yo era funcionario en el Instituto de Disefio. En aquel tiempo el instituto
era nuevo, el director era el Arq. Rubén Dufau, quien fue director de taller. Yo conocia
a Dufau como alumno de la Escuela Municipal de Jardinerfa, ¢l era profesor ahi porque
trabajaba en la Direccién de Espacios Publicos y la Escuela de Jardinerfa dependia de
ellos.

Entonces me invit6 (cuando se hizo cargo del Instituto de Estética y Artes Pldsticas) a
participar honorariamente (porque no tenfan presupuesto). Yo habia recién egresado de
la Escuela Municipal de Jardinerfa. Mis antecedentes en lo relativo a la jardinerfa eran
ser egresado de la Escuela de jardinerfa, lo que no era poco en aquel momento. Porque
no habia ningtn lugar en donde ensefiaran el tema en nuestro medio.

Dentro de ese contexto llega Burle Marx y quien promovié la venida (segin tengo
entendido, aunque no lef ningtin documento que lo pruebe) fue un grupo de personas
entre las cuales el mds connotado, era Garcfa Pardo. También promovié su venida a la
exposicién Pdez Vilaré (el hermano del artista) quien también era pléstico pero que, en
fin, no era tan conocido.
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Entonces es alli, cuando comencé a trabajar en el instituto, donde tomé contacto con
Garcia Pardo por primera vez. Y también trabajaba en el Jardin Botdnico.

Cuando llegé Burle Marx trajo unos grandes cajones, que serfan minicontenedores,
lleno de plantas, jvivas! Claveles del aire y plantas de color. En fin, él era un colorista
con las plantas también.

Necesitaba una contraparte que supiera de plantas o que lo entendiera, porque no ha-
bfa, y al ser del Instituto de Disefio me presentaron a Burle Marx.

Yo era bastante joven (tenfa 29 afos), pero se encontré super comodo conmigo, y
habldbamos sobre plantas con sus nombres técnicos (porque el nombre cientifico es
universal, y el nombre vulgar es local).

Las plantas estaban mustias de haber estado encajonadas en Buenos Aires. Asi que le
propuse ir a consultarle a mi jefe (dentro del Jardin Botdnico) para llevarlas al inverna-
culo de Jardin Botdnico y poder exponerlas... ahi, jquedé encantado!, asi que no queria
ir a ningun lado si no iba con él.

Después lo llevaron a Punta del Este, «Ah, pero si no va Pablo no voy a Punta del
Este». Yo no era habitual de Punta del Este, pero alld fuimos. Estdbamos en el auto
(me acuerdo de que llovia) Paéz Vilaré, Garcia Pardo, Burle Marx y yo. Pasamos 2-3
dias (vio jardines hasta que se cansd), todo me preguntaba, porque en cuanto a la flora
hay poca coincidencia, hay algunas especies que se pueden encontrar tanto en Rio
como acd, pero otras son excepcionales. Y entonces ahi se fue forjando una relacién
mds estrecha de lo inicial con Garcifa Pardo y con Burle Marx, porque ibamos a cenar,
recorriamos, etc.

Cuando volvimos le mostraron el Positano, (no recuerdo si estaba terminado o si estaba
por terminarse). Un edificio muy comentado en la Facultad, porque era una cosa muy
avanzada en la arquitectura del afo 62. El edificio tenfa sin resolver el retiro que tiene
hacia el dngulo de la esquina de Charrtia y Ponce. Estaba sin resolver el espacio exterior.
Se sabfa que iba a ir una escultura de German Cabrera.

Me habfan pedido proyectar el jardin, porque como técnico en jardinerfa era de las
pocas personas que podia hacerlo (siempre que no fuera demasiado complejo, debido
a que estaba recién en mis inicios). Entonces me lo pidieron, y les hice un proyecto de
jardin antes de la venida de Burle Marx.

Cuando vino Burle Marx me dijeron: «Pablo, perdond pero teniendo a Burle Marx
ahi...» pero por supuesto... contesté..., que yo sepa no lo contrataron a Burle Marx
para hacer el jardin, fue una pierna que les hizo a ellos, proyecté en ese sector (que
ahora estd con césped) unos dibujos curvilineos, y a su vez las curvas continuaban por
prolongaciones rectilineas que tenfan algunos sectores ortogonales y otros curvos... era
a mano alzada, lo hizo ahf{ casi adelante mio.
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JPT

SEl plano se realizé en la misma obra?

PR

Si, no lo termind de hacer delante mio, pero empezd, como cuando se aproxima al
tema y se conversa sin tener todavia definiciones ;qué te parece esto asi y asi...? porque
los brasilefios acostumbraban a tutearse, a acercarte répidamente en el didlogo con un
tuteo, que encuentro muy simpdtico. Burle Marx les hizo una planta rdpida, muy pro-
porcionada, jel tipo era un crack! con curvas interesantes..., pero nada libre, sino una
cosa con cierto ritmo, y entonces ahi lo quisieron hacer. Esto requerfa construir muretes
muy delgados, porque en cada hueco que quedaba entre la curva y la recta Burle Marx
querfa poner una cosa diferente, no en todo diferente, tomaba 6 especies y entonces
buscaba un ritmo, una repeticion...

JPT
sEn cada linea que dibujaba habia que construir un tabique para que las especies no se
invadieran?

PR

Si, para que no se invadieran unas a las otras o que no se desdibujara el proyecto en un
par de afos. Sino después los jardineros lo modifican. jEra un gran conocedor de plan-
tas! Todo lo que ¢l imaginaba era viable. Tal especie que iba a florecer asi, tal especie de
follaje purptreo, tal especie que gris o celeste... Y todo esto era realizable.

El hizo el dibujo y dijo «acd quiero tal color «ponga tal cosa...» Yo le decia lo que tenfa
que poner. Después salimos a mirarlas por ahi, recorrimos jardines y viveros «aquello
me gusta y aquella también puede ir...» se apuntaba los nombres que yo le daba y hacia
un croquisito ahi de las plantitas, de las hojitas para recordarlos. O sea que en realidad el
disefio podria haber sido a medias, compartido, cosa que a mi en aquel momento no me
preocupaba, yo me daba mi lugar, era un aprendiz. Entonces, se construyé el disefio de
Burle Marx, se plantd, en funcién de las indicaciones que yo le daba a Burle Marx de lo
que habia en plaza y de lo que podia sobrevivir (porque hay que mirar las orientaciones,
si tiene sombra, si no, si hay mucho viento, etc...) todas las condicionantes ambienta-
les, hay que tenerlas en cuenta sino se convierte en algo efimero... Hay que tener un
afinamiento razonable para que lo que tu estds creando, tener una cierta certeza de que
va a prosperar. Es la condicién sine qua non para trabajar en jardineria fina. Luego, con
los afos el disefio se borrd, al parecer nunca preocupé demasiado a los propietarios.

JPT
En general se toma la planta baja del edificio como el concentrado de las artes plisticas
integradas con la arquitectura. Garcia Pardo y Sommer Smith ;te entregaron el proyecto
y te pidieron que tuvieras en consideracion el mural de Dinetto, o te dieron roral libertad?
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PR
No. Se eligi6é una propuesta. No me acuerdo si la comentaron o si la aceptaron nomds.
Probablemente la hayan aceptado, en esos momentos habfa que terminar o terminar.

JPT

Entonces, ;no trabajaron de forma coordinada?

PR
No, nada de eso. Cada uno por su lado. La tnica cosa que pasé con mi propuesta es que
fue abandonada en virtud de la propuesta de Burle Marx.

JPT

. . . e
¢ Tenian zz/gun pum‘o €n comun:

PR
No, eran distintas. Pero tampoco llegaron a construirlo exactamente como proponia
Burle Marx.

JPT
La planta ripida del proyecto de Burle Marx sobre la que se construyé el jardin jse perdié?

PR

Si hubiésemos estado en un boliche, serfa una servilleta. No fue tan asi, es una caricatu-
ra. Pero puede que haya sido un pedazo de sulfito. Pero el tipo era un genio, yo hubiera
enmarcado el croquis.
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Entrevistado: Dr. A_l‘q. William Rey Entrevista / 03

Entrevistador/es: Arq. Juan Pablo Tuja

Formato: Presencial
Fecha: Martes 30 de setiembre de 2014 / 18:00 h
Lugar: Café Havanna / Punta Carretas

01/ Introduccién

Sobre la forma de aproximarse al edificio Positano pueden leerse dos puntos de vista,
uno general y otro mds particular.

Docente ¢ investigador del Instituto de Historia de la Facultad de Arquitectura
de Montevideo (Udelar) en 2013 presenta el libro Arquitectura Moderna en Montevideo
(1920-1960) publicacion basada en la tesis doctoral elaborada por el autor en 2006 y
2007, en la Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espara.

JUAN PABLO TUJA (JPT)

La investigacion busca profundizar el proceso de proyecto del edificio Positano, y el proceso
de interpretacion. Se pone en crisis, la vision en la que los tres proyectos emblemdticos de
vivienda colectiva de la época (el Gilpe, El Pilar y el Positano) se ven como proyectos limpios,
precisos, sin dudas. .. que «no podian ser de otra forma» ;Cudl es tu percepcion?

WILLIAM REY (WR)

En este caso es claro que no esasi. Hay un proceso distinto, de cambios hasta de calculistas.
Aqui el arquitecto va cambiando, en un proceso casi «poético», donde fue proyectando,
modificando.

Con Garcia Pardo se da el caso de un arquitecto que tomaba muchos riesgos. Era un
arquitecto arriesgado, que le gustaban los desafios. Llegaba incluso a contrariar o a
discutir con los calculistas. Sabemos que tanto en el caso de El Pilar como en el caso
del Positano, la estructura forma parte fundamental del proyecto, pero también forma
parte de ciertas busquedas que son propias de Garcfa Pardo. Yo llegué a hablar con
Garcia Pardo mds de una vez y me quedaba azorado del nivel de discusiones que ¢l me
contaba que habia tenido con sus calculistas. E incluso su proceso de obra es digno de
ser analizado. Por ejemplo, en el caso de El Pilar, cuya propuesta estructural es disenada
por Garcfa Pardo y resuelta por Dieste. A Dieste no le convencia del todo el modelo
estructural (segln lo que me conté el propio Garcia Pardo). Tiene ademds un proceso
constructivo complejo, porque queda como un afio congelado. Esto no quiere decir que
todo el proyecto forma parte de una idea primigenia, que ha concebido y ha trasladado
al ldpiz. No. En el caso de Garcia Pardo hay algunas ideas primarias, pero el proceso de
proyecto le va haciendo cambiar cosas. Quizds ajustes con los calculistas. El Positano,
por ¢jemplo, tiene tiempos distintos, soluciones formales y altimétricas diferentes. Hay
una baterfa de estructura que es a su vez baterfa de servicios, y dos pilares en forma de
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T que auxilian a esa arquitectura dura. Ahi hay un razonamiento de «cuerpos sanitarios
que se asocian a la estructura», y después un drea muy libre que va a dividir con tabi-
queria. Utiliza vigas en ménsulas (que se ven perfectamente en el testero) las cuales se
van afinando hacia el borde de pantallas acristaladas.

JPT

Si, es en la estructura en donde se da uno de los puntos de mayor intensidad del proyecto. Ya
que la solucion final es bastante arriesgada y en cierta medida define y congela espacios en
la planta tipo, que inicialmente se habian pensado como espacios «flexibles». La construc-
cion de las dos pantallas de hormigén que recorren todo el edificio hablan de una apuesta
estructural muy fuerte.

WR

Eso te dirfa que delata varias cosas. No me parece muy racional en términos de una es-
tructura mds limpia. Me parece mds una estructura al servicio de la dimensién formal y
resolucién visual de esa arquitectura. No me extrafia, porque es parte de nuestra cultura
arquitectonica. De estas cosas la arquitectura estd llena.

JPT
De esta forma el arquitecto complejiza la solucion estructural y la lleva a un punto en el que
es necesario perforar la medianera, porque si no, quedan habitaciones ciegas.

Pienso en cémo le autorizaron esta situacion. ;Con qué destino declara estos locales en
el permiso?

JPT

El permiso también es complejo. Todos los planos del permiso estdn «anulados», hasta la
habilitacion final. Es muy interesante porque hay varias cartas de Garcia Pardo dirigidas
al Servicio de contralor de la edificacion, ya que el permiso va siendo observado sistemiti-
camente y una de las discusiones es por la altura final del edificio. Alli se le observa el no
respetar la «servidumbre aeronduticar. Garcia Pardo pelea mucho por la idea general del
proyecto.

WR

Garcfa Pardo era una persona muy obsesiva en sus bisquedas. Era temerario. Pone en
tela de juicio esas visiones tedricas arbitrarias que tienen que encontrar la perfeccion
desde el proyecto. El acd pone la estructura al servicio absoluto (y no necesariamente
desde una solucién que respete las economias o racionalidades) de una solucién visual,
espacial o formal que él buscaba.

La vez que entrevisté juntos a Sommer y a Garcia Pardo, era clarisimo que ¢l lideraba
el trabajo.
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JPT

Si, otro ejemplo quizds de su teson fue que en esta época la normativa de escaleras de edificios
de vivienda colectiva (que luego cambid) exigia que estuviesen iluminadas naturalmente.
Como la escalera estaba situada en el corazon de la planta, construye en la pared de la caja
de escaleras lindera con las cocinas un pano de ladrillos de vidrio. De esa forma iluminaba la
escalera a través de la cocina. Complementando esta solucion prometid incluir una clausula
en el reglamento de copropiedad que prohibiera a los propictarios de las unidades norte,
colocar objetos que obstaculizaran el pasaje de luz.*

WR

Eso es interesante, porque muestra una condicién del arquitecto moderno. Casi que
una vez terminada la obra sigue siendo omnipresente en la vida el espacio arquitectd-
nico. Es un rasgo dificil del arquitecto moderno, pero interesante, porque de ahi sale
un imaginario, una manera de ver la arquitectura. Creo que Garcfa Pardo era el més
arriesgado y el mds tozudo cuando tenfa una idea en la cabeza. Tenfa ademds una visién
integral de la arquitectura, el mirar todo. Era profesor de actstica y de cosmografia.
Realizé un mapa celeste que sirve para ver el microcosmos y el macrocosmos al mismo
tiempo la macro y la microvision. Ese mapa celeste creo que lo hizo con otro astréno-
mo: Roubaud.®

La cuestién estética, formal, pesaba mucho. Habfa cierta busqueda de belleza en cues-
tiones de razén. No conozco otro arquitecto que tuviera una mirada tan integrada de lo
tecnoldgico, a tal punto de discutir de igual a igual con un calculista.

42 Finalmente en el edificio construido se coloca en esta pared una abertura muy fina, de unos 20
cm de ancho por toda la altura libre del espacio interior. Al afinar el ancho de la abertura, favorece el tener mds
espacio para la armadura de la gran pantalla.

43 Garcia Pardo junto al astronomo Roubaud editan un atlas del cielo austral, el cual contiene mapas

celestes dibujados que corresponden a fechas y horas especificas. Fue editado en el afio 1933 por A. Monteverde
y Cia. Libreros Editores.
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Entrevistado: Arq. Santiago Medero Entrevista / 04

Entrevistador/es: Arq. Juan Pablo Tuja + Arq. Paula Redondo
Formato: Presencial

Fecha: Viernes 7 de noviembre de 2014 / 11:30 h
Lugar: Instituto de Historia / Facultad de Arquitectura

01/ Introduccién

Docente e investigador del Instituto de Historia de la Facultad de Arquitectura de
Montevideo (Udelar). En el afio 2011 inaugura una exposicion itinerante y un catdlogo
retrospectivo de la obra del arquitecto Luis Garcia Pardo.

JUAN PABLO TUJA (JPT)

;Como empezd el trabajo con los archivos de Garcia Pardo?

SANTIAGO MEDERO (SM)

Cuando me integré al Instituto de Historia, en el ano 2008, ya se habia hecho la dona-
cién de su archivo. Garcfa Pardo falleci6 en el 2006 y la donacién es del afio 2007. En
2008 estaba atin sin procesar, era una tarea pendiente.

Una de las primeras cosas que hicimos fue, justamente, empezar a trabajar sobre el
material: ordenarlo, clasificarlo, etc. Era mucho trabajo: mds de tres mil planos y nume-
rosas carpetas y fotografias. Comenzamos el trabajo con Laura Cesio y luego continué
Tatiana Rimbaud y Magdalena Pena. La tarea de clasificar el material me permiti6 tener
una primera visién general de la donacién. De hecho, estaba bastante ordenada, venia
encarpetada y pude ver rdpidamente en qué consistia, cudntos proyectos habia y con
qué material se contaba.

Luego de ese trabajo me dediqué a ingresar otra donacion, la del arquitecto Ildefonso
Aroztegui que conseguimos con Laura Cesio mediante gestiones con su familia. En ese
tiempo dejé en espera un posible trabajo sobre Garcfa Pardo hasta que Andrés Mazzini
y Laura Alemdn me pidieron que me ocupara de armar una exposicién y un catédlo-
go sobre el arquitecto, que continuara con la linea inaugurada con el arquitecto Juan
Antonio Scasso. Cuando nos encargamos de eso tuvimos que revisar otra vez lo que
habiamos hecho. Trabajé junto a Tatiana y Magdalena, que fueron las que se encargaron
de ordenar el material y digitalizarlo.

JPT
Este trabajo que termina en 2012 con la primera exposicion en el MNAV y el lanzamiento
del catdlogo. ;Comienza en el ano 2011?

SM
Si, en 2011.
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JPT

Luego clasificar el material que el propio Garcia Pardo produjo y a casi dos anos de la con-
clusion de este trabajo, ;Pudo operarse un cambio en la percepcion académica de su prictica
y de su papel en la historia como arquitecto?

SM

Me resulta muy dificil evaluar qué pudo haber cambiado en la percepcién sobre Garcia
Pardo. Es una pregunta que quizd te pueda contestar en mucho tiempo, o tal vez nunca.
Si hay cosas que cambiaron en mi percepcién de Garcia Pardo y que se plasmaron en la
exposicién y el catdlogo, pero no estoy tan seguro de que haya causado un impacto para
cambiar el pensamiento general que se tiene sobre este arquitecto.

De todos modos, la revisién de la donacién permite una visién panordmica de un per-
sonaje. Esa vision estaba en contradiccién con algunos prejuicios que tenia, o algunas
cosas que decia el propio Garcia Pardo. Por ejemplo, €l se asumia como abanderado de
la vanguardia local, cercano a las corrientes del racionalismo (esto estd presente en todas
sus entrevistas). Y se asumia como alguien que siempre fue asi, no como una persona
que se transformé en el tiempo: como estudiante estaba interesado en Le Corbusier,
en Mies, en Gropius; todo lo que uno imagina cuando piensa en El Pilar, el Positano,
el Gilpe. Uno piensa en un arquitecto de vanguardia, arriesgado, que apuesta por los
nuevos materiales, y soluciones estructurales creativas. Pero una de las cosas sorpresivas
fue encontrar que en realidad no era tan asi. El joven Garcia Pardo de los afios cuarenta
apostaba por un lenguaje, una forma, estructura y materiales distintos, mds «tradiciona-
les» de lo que uno se imagina. La arquitectura doméstica, por ejemplo, se resuelve casi
siempre con tejados y abundan en ella los detalles decorativos. En las plantas si aparecen
elementos propios de la arquitectura moderna. El dice en una entrevista que sus plantas
ya eran modernas pero que al principio tuvo que ceder a las presiones y gustos de sus
clientes. Yo creo que no es asi, porque los clientes eran amigos de él y ademds algunas
obras son para si mismo. Por tanto, no cierra el argumento de que no tenfa margen para
moverse. Incluso hay proyectos curiosos, como un banco en Ciudad Vieja con colum-
nas doricas en su fachada (el edificio existe, estd en la calle 25 de Mayo y Misiones, al
lado del actual Juzgado, que también es obra de Garcia Pardo). Otro proyecto, como
la reforma de pavimentos y altares para la catedral de San José, es maravilloso desde
el punto de vista del dibujo, pero extremadamente clasicista en su resolucion. Garcia
Pardo demuestra una gran habilidad para el dibujo, con mucha calidad de detalle,
pero no vemos aqui ninguna veta «vanguardista». En definitiva, en sus primeros afos
como profesional, Garcia Pardo mantuvo un lenguaje ecléctico, pues sus proyectos van
pasando por una cantidad de lenguajes distintos adaptados al programa (el clasicismo
para programas institucionales, el chalet pintoresco en las viviendas suburbanas, el ra-
cionalismo en los programas industriales).

Eso se mantiene hasta fines de los afios cuarenta. Es entonces cuando se empieza a evi-
denciar un cambio hacia el racionalismo y todos sus proyectos comienzan a ser de ese
tipo. ;Por qué ese cambio? No lo tengo claro. No es solo un cambio en Garcia Pardo,
creo que se da en la cultura uruguaya arquitectdénica en general. De hecho, en esos anos
se escriben articulos que hablan justamente de una vuelta a la modernidad.
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Los afios treinta vieron la aparicién de una arquitectura de vanguardia, con arquitectos
como Aubriot, De los Campos, Surraco, Scasso entre otros. Aparecen en Uruguay una
importante cantidad de obras de impronta moderna, muy ligadas a los movimientos
de vanguardia del momento. A juzgar por las obras y los proyectos de época, en los
afios cuarenta esto ya no es tan asi. De hecho, Artucio en el libro sobre arquitectura
moderna habla de un «etroceso» entre 1933 y 1945. El cree que ese proceso estd en
sintonfa con lo que estd pasando a nivel mundial en el plano politico. Son los afos de
las dictaduras, de los grandes movimientos autoritarios: el fascismo en Italia, el nazis-
mo en Alemania y las cosas que pasaron en la Urss. Podemos pensar en movimientos
politicos que generaron cambios en un sentido conservador. Uruguay estd situado en el
mundo y es parte de eso. Y eso Artucio lo entiende como «marcha lenta y retroceso». Se
perdié la modernidad, se desencamind. Incluso arquitectos que eran considerados de
vanguardia, como Octavio de los Campos, opta en los afios cuarenta por un lenguaje
cercano al clasicismo muchas veces. Esto no quita que a la distancia podamos ver estas
obras como arquitectura moderna también o como arquitectura de buena calidad. Pero
en ese momento era muy discutida. En algunos medios de prensa y en algunas revistas
de facultad se discute qué es lo que pasa.

A fines de los anos cuarenta noto un cambio, tanto en Garcia Pardo como en otros ar-
quitectos. Deben tener que ver cuestiones locales, y cuestiones internacionales. Es muy
senalado, y creo que en Garcia Pardo es fundamental, la importancia de la arquitectura
brasilefia. Fl tiene mucho contacto con ese mundo, tanto que en los afios setenta se va a
vivir a San Pablo. Todos los testimonios de la época y de los actores que todavia quedan
hablan del gran respeto que se le tenfa a Garcfa Pardo en Brasil. Viajé varias veces con
estudiantes haciendo intercambios. Iban a ver entonces las obras de Niemeyer, Lucio
Costa, Lina Bo Bardi, lo que significaba abrirse a una linea de pensamiento distinta.
Esto se suma al clima politico que se estd viviendo a nivel nacional, vinculado a un
cambio de orientacién que confluye en el cambio de plan de estudios de nuestra carrera
(aprobado en 1952). El nuevo plan habla de un arquitecto con otros intereses. Detrds
del plan hay un movimiento donde estdn los estudiantes, pero también hay muchos
profesores (Serralta, Gémez Gavazzo, Artucio, Altamirano, etc.) que estdn a favor de
ese cambio que implica mirar al arquitecto con otra perspectiva. Estd relacionado con
dejar de lado las cuestiones formales, estilisticas y promover un arquitecto mds compro-
metido con la realidad social. Esto confluye en nuevas formas de hacer: algunas formas
de hacer se van a ver como retrégradas y otras como comprometidas. Unas éticamente
responsables y otras éticamente irresponsables. Es un cambio no solo en Garcia Pardo;
es general. Incluso a nivel global. Por ejemplo, la arquitectura brasilera la veo mds en
Garcia Pardo que en Aroztegui. Son dos arquitectos que estdn trabajando en el mismo
momento, y que tienen un cambio bastante fuerte en su forma de proyectar. Los pro-
yectos de Garcfa Pardo son hasta a veces literales, por ejemplo utiliza formas que estén
en Pampulha.
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JPT

;Aroztegui tenia mds contacto con Argentina o con Estados Unidos?

SM

Més con Estados Unidos. El estuvo dos afios viviendo alli y mantuvo luego un contacto
con las corrientes, las publicaciones, apegado siempre a su primer amor en Estados Uni-
dos que fue Frank Lloyd Wright. Lo cierto es que también, a fines de los afios cuarenta,
su forma de proyectar deja un poco la arquitectura tan literalmente wrightiana para
hacer una arquitectura mds abstracta, de volimenes puros.

JPT
A partir de ese primer cambio enmarcado en los 40-50, ;hay un iltimo viraje relacionado
al sistema de construccion prefabricada para vivienda social?

SM

Es a partir de los afios cincuenta que veo a Garcfa Pardo como un arquitecto interesa-
do en marcar tendencia y adaptar su pensamiento a lo que pasa en el mundo. Eso lo
demuestra el hecho de que dentro de la biblioteca que nos llegé hay cientos de revistas.
Por ejemplo, toda la coleccién entre los anos cincuenta y sesenta de la L ‘Architecture
d Aujourd ‘hui y otras como Zodiac o Architectural Record. Era un arquitecto muy inte-
resado en ver qué se estaba haciendo en el momento. Por lo tanto, cuando en los afios
sesenta empieza a cambiar un poco la mirada y vienen las criticas a la primera arquitec-
tura moderna, ¢l también va a asumir una posicién muy critica. Va a hablar de que esa
arquitectura moderna habia sido superada. Se dedica entonces a un sistema de racio-
nalizacién de viviendas que presenta en concursos de prefabricacién, tanto en Uruguay
como en Brasil. Habla de nuevos intereses y nuevas formas de proyectar. Efectivamente,
Garcia Pardo pasa de los proyectos modernos de viviendas con cualidades espaciales
(como la transparencia, la planta libre) al sistema VECa, que ya no es planta libre. Se
trata de una agregacion de mddulos que implican una forma diferente de proyectar,
muy acorde con todas las discusiones de la década del 60 a partir de las criticas del Team
X'y de la aparicién de la teoria de sistemas. En la L ‘Architecture d 'Aujourd hui aparece
en esos afios un proyecto paradigmdtico de agregacién que es el orfanato de Aldo Van
Eyck en Amsterdam. Se publican también proyectos de Candilis, Josic y Woods inspi-
rados en la arquitectura local de Marruecos que también funcionan por agregacion de
modulos. Habia una critica interesante hacia la ciudad tipica del c1am en favor de una
arquitectura orgdnica, que tenga en cuenta los modos de asociacién de la ciudad real
(en este sentido, cuanto mds «primitiva» mds «auténtica»). Estos arquitectos tratan de
devolverle a la metrépolis aquel ritmo natural que habia perdido. El vica se inscribe
dentro de este clima. Sin embargo, el discurso de Garcfa Pardo cuando escribe sobre el
sistema VECA es muy técnico, versa sobre el tiempo que se ahorra en la construccién, las
ventajas econdémicas y los detalles técnicos de la construccion. Pero cuando ¢l patenta
en San Pablo el sistema dice que la arquitectura moderna del bloque prismético blanco
fue superada y hay que pasar a otra cosa. Otro antecedente que hay que tener en cuenta
es Louis Kahn, pues este propone una forma de proyectar que no es la planta libre sino
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una estructura de agregacién de médulos en la cual estd incluido el sistema portante.
Ya no hay una separacion entre estructura y envolvente, sino que estdn unidas. Y eso
era ir en contra de algo que estaba asociado a la modernidad de forma casi indisoluble
(recordemos los famosos puntos de Le Corbusier). Sin embargo, en los cincuenta Kahn
da vuelta eso y propone algo totalmente distinto. Eso es también el sistema vECa.
Luego en los anos setenta en Brasil, que tiene una escala mucho mds amplia compara-
da con Uruguay, crea nuevos sistemas de prefabricados en una linea extremadamente
técnica que dejan de lado la preocupacién formal. Incluso algunas son viviendas de
imagen muy tradicional, con techo con pendiente y pequenas ventanas «recortadas» en
los muros. Si uno ve esas viviendas, no parece que fueran de Garcia Pardo. Pero él estd
mids preocupado por cémo se puede crear una prefabricacién total, pensando mds en
proyectos de emergencia que en viviendas permanentes. Es una linea de investigaciéon
muy distinta al VECA, que racionalizaba el proyecto y la obra pero esta se construfa en
modo artesanal. Estos tltimos proyectos eran, en cambio, casi cien por ciento indus-
triales. Se pensaba desde la fébrica hasta el montaje, sin mds mano de obra que la que
implica armar el «Lego».

Ademds, Garcia Pardo estuvo siempre muy interesado en las ciencias. En su biblioteca
me dediqué a buscar libros que tuvieran que ver con los llamados «sistemas» buscando
una relacién —por supuesto que no causal— entre el sistema VECA y las nuevas teorfas
cientificas. Efectivamente, encontré algunos ejemplares sobre temdticas afines, como la
matemdtica avanzada y la cibernética. Hay un dato curioso: en la entrevista que le hace
Julio Gaeta en la monograffa Elarqa del afio 2000, Garcia Pardo finaliza hablando de
una teorfa, un tanto extrafia, sobre tetraedros y la posibilidad de «macizar» el espacio y
hace una comparacién con la musica. En sintesis, estd buscando elementos geométricos
que sean una gramdtica de la arquitectura, a partir de los cuales se pueda construir todo.
El pone como ejemplo, precisamente, lo que son las notas en la musica. Tomando una
serie de notas (elementos simples) podemos construir toda la musica occidental. El
trata de hacer lo mismo en la arquitectura: encontrar elementos geométricos simples a
partir de los cuales, agregando de una forma u otra, dé una arquitectura que pueda ser
multiple. Una arquitectura prefabricada pero que a su vez pueda dar la mdxima libertad.
Esa teorfa, que al principio sonaba como algo raro, la encontré desarrollada en forma
parecida en un nimero de L Architecture d ‘Aujourd hui de comienzos de la década del
60. No es que Garcfa Pardo haya inventado la teorfa o la haya copiado literalmente, sino
que estaba en sintonfa con las cosas que estaban pasando en el momento.

JPT

Después de analizar con detalle la estructura del Positano se encuentra que detrds de un
edificio aparentemente racional, hay una estructura que es sumamente compleja y artesanal,
por momentos inexplicable en sus grandes decisiones.
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Con lo cual, en un punto, lleva a pensar desde otro enfoque el tema y alli es donde puede
aparecer un orden superior, quizds no literalmente cdsmico o religioso, pero si cerca de una
idea de trascendencia, de que todo ese esfuerzo vale la pena en pos de algo que no es ran
tangible en las coordenadas habituales de produccion arquitectonica de edificios de vivienda.
También llama la atencion que siendo Viera quien realizé el cilculo de estructura, Garcia
Pardo no lo nombra en ninguna de las entrevistas.

SM

Viera lo que hizo fue modificar un proyecto que ya estaba armado antes por el ingeniero
Carlos Agorio (que trabajaba entonces con Dieste y Montaiiez).

Lo que planteas es una paradoja: el que parece ser el edificio racional por excelencia,
en realidad no lo es. Pero eso tampoco es tan raro en la historia de la arquitectura. Estd
estudiado que muchas veces lo que llamamos racionalismo, termina siendo una imagen
de lo que entendemos por racionalismo. Banham dice que la arquitectura moderna era
mds simbolica que racional.

Es posible pensar el Positano como un edificio de apariencia racional, pero no nece-
sariamente con una estructura racional. El caso mds claro es El Pilar, que tiene una
estructura muy discutible. Evidentemente lleva hasta las tltimas consecuencias la idea
de la planta libre y del vidriado de piso a techo. Pero ;a costa de qué? A costa de hacer
una estructura muy arriesgada. Lo mds 16gico es que la carga vaya hacia abajo, en el caso
de El Pilar termina yendo para arriba y luego pone un cable tensado que va por la me-
dianera anclado en un muerto de hormigén enterrado. Evidentemente todo esto parte
de una voluntad que va mis alld de lo racional desde el punto de vista de la estructura.
Hace unos meses le realicé una entrevista al ingeniero Agorio, que fue el que hizo el
célculo de El Pilar. Pensaba a priori que Agorio estaria orgulloso de la estructura. Pero
la sensacién que me quedé es que pensaba que era lo mds ridiculo que habia hecho en
su vida. Incluso la obra lo llevé a la incertidumbre y cierta angustia cuando esta quedd
paralizada a comienzos de los sesenta, con todo el sistema de tensores expuestos en un
lugar poco amable para una estructura de este tipo. Por otra parte, la solucién parte de
ciertos conocimientos técnicos muy avanzados. El postensado era algo nuevo en ese
momento y Agorio se habia especializado en Italia con el ingeniero Riccardo Morandi.

JPT

Volviendo al Positano, el arquitecto Ramiro Chaer comentd que él veia en la estructura de
Viera una solucion diseniada por alguien que con muchisimo conocimiento de cdlculo y de
construccion, es capaz de darle una dimension «artesanaly, fuera de lo comiin.

SM

Si, hay que pensar que en Uruguay lo mds comun es la artesanfa. En Estados Unidos,
los edificios en altura salen por «extrusidn». Todos los pisos son iguales y la estructura
es relativamente simple.
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JPT

William Rey, entrevisté a Garcia Pardo y comentd que se habia quedado con la sensacion
de que presionaba muchisimo a los calculistas hasta llegar al resultado que habia prefigu-
rado. Quizds sea una de las razones por las cuales el proyecto de Dieste para el Positano se
abandona.

SM

Se trata de c6mo llevar ciertas ideas hasta el limite a partir del uso de estructuras que
de alguna forma lo permitan. Pero que, en definitiva, esa resultante estructural es com-
pleja. Es muy distinto a Aroztegui, que no hizo ningtin proyecto de ese tipo. Aroztegui
siempre parte de una estructura que estd pensada desde el principio y es extremada-
mente simple. Yo creo que Aroztegui en este sentido es mds «racional». No me plantea
esas preguntas que me surgen con Garcia Pardo acerca de lo que es racional y lo que no.
No dejan de ser estructuras interesantes, pero no tienen la ambigiiedad de las de Garcia
Pardo. En Garcia Pardo llega un momento en el que tenés que ver la estructura en tres
dimensiones para comprenderla.

JPT

En cuanto a la lectura formal y la génesis de proyecto, unido a las intenciones que tenia
Garcia Pardo hacen que cuando se ve el edificio la lectura sea directa: «cuatro pilares, y
losas mensulando piso a piso». Pero en realidad la estructura es muy distinta. Ademds, es
el diseno estructural el que condiciona las aperturas en la medianera y los locales ciegos en
los primeros tres pisos. Abi empiezan las preguntas de por qué en los archivos del permiso
en la intendencia existe una estructura que es asiméirica, que reconoce la medianera y que
suprime el local ciego de los primeros pisos. No debe haber sido ficil dar el paso de construir
algo prohibido a nivel normativo. Quizds la relacion con la astronomia, la geometria, o con
la religion comienza a ser importante. Pensando en que la alineacion con el eje heliotérmico
sea mds importante que el catastro circunstancial.

SM

Yo creo que ahi hay un punto que me parece interesante para explotar, que es la auto-
nomia del proyecto. No es auténomo en el sentido de «no ligado», sino respecto a la
alineacién de la manzana. Si tiene en cuenta las tensiones del lugar, porque se alinea con
bulevar Artigas, pero existe la clara voluntad moderna de marcar una diferencia con el
tejido tradicional. Viendo los proyectos anteriores del Positano, hay una voluntad ex-
tremadamente fuerte en la Gltima versién de generar esa «pastilla», aislarla, separarla de
la medianera, generar un retiro en el jardin que genera una distancia «contemplativan.
Incluso se tiene que cruzar un «puente» para llegar al edificio (obviamente a una escala
menor). En eso me hace acordar mucho a Mies, que es muy de presentar sus proyectos
no inaccesibles pero si con esa distancia que exige la contemplacién. Incluso eso ya estd
en Schinkel. La perspectiva cldsica del Altes Museum, por ejemplo, estd tomada desde
el otro lado del rio y esto no es casual, pues pone al objeto en otra dimensién, un paso
mis alld de lo mundano.

En definitiva, lo que hacen Garcfa Pardo y Sommer no es por tanto cualquier edificio
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sino algo que tiene propiedades espirituales. Por ahi veo una relacién con tu argumen-
to. Incluso el arte —estoy pensando en el mural de Lino Dinetto que es una persona
muy religiosa— le da a la arquitectura una dimensién mds espiritual. Pensar que la
arquitectura no es una simple mercancfa, sino que sea un objeto que tenga valores, que
transmita cosas. Mds cuando en definitiva son objetos mercancia como apartamentos
en propiedad horizontal.

JPT

Si, y tampoco es de interés social.

SM

Claro, lo hace como negocio.

Quizés todo esto sea una forma de «exorcizar el cardcter mercantil del emprendimien-
to.
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Entrevistado: Dr. Arq. ]ulio Gaeta Entrevista / 05

Entrevistador/es: Arq. Juan Pablo Tuja + Arq. Paula Redondo
Formato: Presencial

Fecha: Martes 11 de noviembre de 2014 / 9:00 h
Lugar: Hotel Cala di Volpe

01/ Introduccién

Exdirector de la editorial Dos Puntos (editorial especializada en arquitectura y
diseio responsable de la publicacién de la revista Elarqa y de las guias de arquitectura de
Montevideo). En el asio 2000 realiza un niimero monogrdfico de la revista Elarqa sobre el
arquitecto Luis Garcia Pardo, en el cual mantiene una extensa entrevista con el arquitecto.

JUAN PABLO TUJA (JPT)

En el ano 2012 comienza un trabajo de investigacion sobre el edificio Positano. La mo-
nografia de Elarqa sobre Garcia Pardo y algunos otros articulos de la editorial Dos Puntos
Sueron una referencia muy fuerte. Alli le realizaste una entrevista muy extensa, ;qué relacién
tenias con él?

JULIO GAETA (JG)

Me voy un poco antes y te hago una introduccién. En este proyecto que tuve, junto a
un montén de amigos en el 91 que fue Elarga, primero empezé con la revista, luego
vinieron las gufas y por dltimo las monograffas. Efectivamente cuando vos en algo
sumds otro producto es porque seguramente no te satisfacen los otros o no terminan
de cerrar. En ese sentido las monografias, en lo personal, fueron impecables. Fue un
proyecto muy personal, como las guifas, pero las monografias mucho mds. Lo hacias
con otra pausa, muy distinta a lo que podian ser las revistas (que siempre estaba el tema
de los plazos, el apuro, la publicidad). Las monografias fueron un producto mds puro,
mis libre.

De todas las monografias la de Garcfa Pardo y capaz que la de Pintos Risso son las
mds fuertes, las mds interesantes. La dindmica era sentarme con estos viejos a charlar.
Iba una vez, y otra vez y un dia de repente lo encontraba disperso; otro dfa un poco
deprimido. Era un trabajo muy de esperarlos. Garcia Pardo estaba mucho mds licido
y Sichero por ejemplo nunca se dejé entrevistar. A Garcia Pardo le encantaba que lo
entrevistaran y hablar de la vida.

Monografias Elarqa fue un proyecto muy bueno y muy profundo. Me ensefié mucho,
creo que el mds beneficiado fui yo. La de Garcia Pardo, de las ocho, seguramente fue la
mejor. Tuve contacto directo con ¢él. Payseé Reyes y Lorente, por ejemplo, eran libros
que hacfas mds como una documentacién o una investigacién a través de alguien mis.
Pero tener a Garcfa Pardo ahi fue un privilegio. Fue fantdstico.

Era otra época, antes de la computadora (no es que no hubiesen, sino que el armado era
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mucho mds mecdnico). No habfa una web de Garcia Pardo. Eso es importante, porque
es otra manera de hacer el abordaje a estas obras y a estas personalidades. Yo iba con
fotégrafos y ¢l posaba, le encantaba. Y me preguntaba: «;De qué querés que hable?» Y
yo le decia: «De todo. Arranque de joven». Me contaba de sus viajes con Sichero y de
todas sus aventuras.

Cuando se edité el nimero sobre fachadas vidriadas en Elarga, que entrevistamos a
Sichero, te dabas cuenta de que Uruguay es cruel en muchas cosas. Una de ellas es la
escala: arquitectos talentosos que no pueden hacer més de lo que hacen. Y en esa escala,
otra cosa cruel es la gente. Ellos fueron aislados, fueron sacados de la facultad y no les
permitieron dar clase. Fue una arquitectura no valorada. Su profesion no era valorada
y lo que tenfan para decir aparentemente tampoco tenia valor. Entonces yo digo: «qué
crueldad!». Los arquitectos valemos poco. Ninguno de ellos dos podia estarse mostran-
do, hablando con jévenes.

Yo creo que el edificio que tengo mds fotografiado en mi tesis doctoral, que es sobre la
rambla, es El Pilar. Para mi de Garcfa Pardo y Sichero, El Pilar, la Goleta y el Paname-
ricano son las tres obras mds importantes. Para mi fue una oportunidad de entenderlo
mejor.

JPT
sEsa aparente marginacion tendria relacion con el tiempo que Garcia Pardo vivid y trabajé
en Brasil?

JG

También. Porque en algiin momento este medio te expulsa, o te pone en los bordes.
Creo que a partir de estar con ellos y entender la marginacién y el aislamiento que
tuvieron en algiin momento, empecé a entender un montdn de cosas. El tltimo taller
Elarqa lo llamo «Arquitectura al borde» y lo hago sobre la rambla de Montevideo. Siem-
pre dando vueltas al tema de la modernidad. Ahora me toca ser curador por México
del Pabellén de Venecia, que trata también de este tema. Y a estos personajes (Sichero,
Garcia Pardo) siempre los tengo presentes. Creo que estudiarlos es clave.

Hace muchos afios me junté con Josep Quetglas. Estdbamos comiendo y le comenté
que estaba haciendo estas monografias y que también estaba haciendo monografias so-
bre contempordneos. Y él (en el excentrismo que tiene, es todo un personaje brillante),
me dice: «;por qué perdés tiempo con los contempordneos? Estudia los modernos, nada
mds. En los maestros modernos estd todo. Todo lo que vas a descubrir en un contem-
pordneo, lo vas a ver antes en un maestro moderno».

Lo cual me parecié una exageracién. Pero siempre me quedé esa frase. Y te digo ahora
que no es casualidad que esté presente este tema en la Bienal de Venecia y el llamado de
Koolhaas con el tema de la modernidad por delante. Es la primera vez que se hace un
concurso en México para elegir los curadores y el disefio del pabellén. Y para nosotros
fue muy estimulante, le entramos con todo al tema y ganamos. Pero creo que yo trafa
ese background detrds de la modernidad: Sichero, Garcfa Pardo, de todo. A veces uno no
es consciente, pero tenés resultados buenos y malos que tienen que ver con las lecciones
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que tomaste. Te parece que entendiste todo, pero te va cayendo la moneda mucho
mejor conforme pasan los afios.

JPT

La investigacion ha sobrevolado la hipdtesis de que los modernos de América viajaban a
Europa veian la modernidad, la «absorbian», volvian y construian cada uno en forma cuasi
solitaria en sus estudios. Simplificando muchisimo, esta mirada se afilia con la escuela de
interpretacion que ha generado Helio Pinidn. De otro modo quizds pueda pensarse en una
red de modernos en América Latina mucho mds conectados, y abiertos al intercambio de lo
que hoy percibimos.

JG

Totalmente. Y yo te dirfa que hasta México también. Capaz, la diferencia que yo veo es
que muchos de los sudamericanos miraban mds a Europa, y los arquitectos modernos
mexicanos vefan mds arquitectos estadounidenses como Louis Kahn (Barragdn tuvo
que ver con el proyecto Salk institute). Habia una interrelacion que ahora nos parece
asombrosa. Es presuntuoso creer que las redes son algo del momento actual, eran de
otra manera, pero si estaban. Cuando uno tiene la oportunidad de viajar por Europa, se
ve que la esencia fue traida y editada, que es lo mds importante. Porque Helio Pifdn lo
dice con menos fuerza. Fl habla de la transposicion. Yo, como latinoamericano, pongo
mids énfasis en la reedicién. Me gusta mds la arquitectura moderna que tiene origen
europeo hecha en Latinoamérica (la arquitectura paulista, la arquitectura mexicana, la
uruguaya) que la propia arquitectura europea. Me parece que tuvo un enriquecimiento
con los anos. Eso pasa con muchas cosas, se arranca en un lugar y hay un periodo de
prueba y error. Después pasan los afios y la arquitectura de los 80 de Latinoamérica es
una maravilla. Desde mi punto de vista es mejor que la del 60 europea.

Entonces, si creo que la conexién estd y se pueden buscar esos hilos conductores, pero
me parece que lo mds importante de las conexiones estd en ver una obra y otra. En
mi tesis tomo la Lever House y el lobby del Panamericano. Por ahi va la conexién. O
Garcia Pardo y Mies, podian haber estudiado juntos, tenfan el mismo espiritu de hacer,
pensar y sentir la arquitectura. Si yo veo una planta del Positano en un examen y dicen:
«Esta es una planta de Mies, analicenla», yo creo que el 80 % lo analiza como si fuera
una planta de Mies. Y me parece que serfa un buen examen.

Yo creo que hubo una conexién, como siempre la hubo en la arquitectura de todas las
épocas, pero creo que en la modernidad mds que nunca.

JPT

Se da una gran concentracion en pocos anos, sin mail, webs, ni nada.
JG

Si, a puro viaje y publicaciones. Las publicaciones tenfan otro valor en ese momento.
Habia menos y tenfan més profundidad.
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JPT

Enfocando en el Positano, una particularidad que tiene el edificio es la estructura. Tuvo un
primer proyecto de Dieste y Montasiez y después tuvo otro de Leonel Viera. Garcia Pardo
nunca menciond la participacién de Viera como asesor del proyecto, asi como tampoco la
enorme complejidad que encierra el diseiio final. ;El habld en algiin momento de eso?

JG

Mi percepcidn es que él hacfa entrar a los ingenieros con una cabeza muy brasilefia. Si
hablds con Mendes Da Rocha, el énfasis estd en la estructura pero no hablan de los inge-
nieros. Los nombran ocasionalmente. Ellos hablan del valor estructural en el proyecto y
ellos mismos hacen el planteo estructural. El proyecto estructural es parte del proyecto
arquitecténico. Desde mi punto de vista (quiero creerlo asi), el proyecto estructural
es de Garcia Pardo. El célculo no, eso es del ingeniero. Pero el planteo estructural ahi
(al igual que en El Pilar) es de él. Yo conoci a Dieste también, un gran ingeniero. Pero
apuesto a que la idea del proyecto estructural de El Pilar fue de Garcia Pardo. Era el que
mis sabfa, que mds referentes y andlogos a nivel arquitecténico tenfa. No digo que Dies-
te no tuviera la formacion, por supuesto que la tenfa. Pero en este tipo de estructura de
edificios en altura, yo le darfa mds el crédito a Garcia Pardo que a los ingenieros. Incluso
con la estructura de Viera en el Positano, es una planta que Garcfa Pardo vio varias veces
en proyectos de la modernidad europea, lo aplica acd y después se lo pasa al ingeniero.
En El Pilar hubo otro ingeniero previo también, y después lo hizo Dieste.

JPT

En una entrevista que le hace Beatriz Colomina a Koolhaas sobre las publicaciones de oma,
se menciona que Le Corbusier guardaba todo.™ Sabia que, en un momento, cuando se
revisara su obra y su archivo, todo lo que habia hecho se iba a leer como una pieza. Quizds
Garcia Pardo tenia una concepcion similar. Por ejemplo, guardé los recortes de prensa en
los que se publicaron noticias sobre el Positano. Los pegaba en hojas, registraba la fecha y la
Sfuente, conformando una carpeta.

44 Revista El Croquis 134-135.

Pég. 352. Beatriz Colomina. La arquitectura de las publicaciones. (Conversacién entre Beatriz Colo-
mina y Rem Koolhaas). «[...] sabe que Le Corbusier decidié muy pronto que cualquier cosa relacionada con su
trabajo o con su vida, por pequefia que fuera, debfa formar parte de un archivo, asf que lo guardé absolutamente
todo. Si un dia fue a la playa y recogié una concha, ahora esa concha es una pieza numerada y estd en la Funda-
cién Le Corbusier. ..», «[...] desde el principio estaba convencido de importancia. Y no dejé de acumular cosas.
Sus facturas de lavanderfa de los afos veinte estdn en los archivos de L ‘Esprit Nouveau, pero también hay facturas
de teléfono... Estd pricticamente todo. Es como un archivo policial a partir del cual se puede reconstruir su
vida entera...»

Pég 382. Beatriz Colomina. Rem Koolhaas de la A a la Y.

L. LE CORBUSIER

Le Corbusier es probablemente el tinico arquitecto que en sus obras completas se sale de lo establecido
para fotografiar todas sus publicaciones e incluirlas como parte de su obra.

Lo que no consigo entender es como fue capaz de generar tanta coherencm, tanta zztencmn por su figura; y cémo
funcionaba con todo lo demds que produjo. ;Lo sabe? ; Tenia un equipo de c dores ex ticulose

No, tenfa un equipo muy pequefio. Fundamentalmente lo hacfa todo por si mismo en el terreno de
las publicaciones. En lo que respecta a la arquitectura, Pierre Jeanneret fue desde luego muy importante. Un
gran misterio. Hace poco hice un estudio sobre las publicaciones de Le Corbusier y conté 79 libros, catdlogos,
folletos, 55 ntimeros de revista como editor. ..
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JG

Eso habla de la conciencia, de creer en lo que uno hace. Tenfa una seguridad, un ego, un
sueflo, una visién que no la tenfa Sichero. El proyecto de la torre Peugeot que va giran-
do, presentarse con 90 afios al concurso del World Trade Center y ser finalista; lo que
hace es porque cree que es una persona que estd marcando la historia. Yo eso si lo habl¢
con él. Le pregunté: «Usted es consciente de que estd dejando una marca» y él contesta-
ba «Yo creo que si estoy dejando una marca». Me daba gusto escucharlo de esa manera.
Cuando hice el libro de Garcia Pardo dijo: jPor fin tengo un libro! Lo estaba esperando.
Te puedo hablar de ese posicionamiento como arquitecto moderno, como arquitecto
uruguayo. Le dolié mucho no ser docente. El tenfa que haber tenido su taller.

JPT

sCrees que existid cierta marginacion o abandono por parte del dmbito académico?

JG

Pérdida de los valores. Yo creo que fue asi. Mientras hacfa este niimero, un dia estd-
bamos todos en el consejo (De Sierra, Apolo, De los Campos, Falkestein) y les digo:
«somos conscientes de que estamos cambiando la historia? Estos arquitectos se estdn
muriendo y nadie les presta atencion. No dan clases en Facultad. Si fuera la época de
la dictadura todavia, pero fueron los 80, 90 y ahora tampoco. En el 85 vino Reverdito,
spor qué no vinieron ellos?» Nadie los llamaba, ningtin taller. ;Por qué a partir del 85
ellos no son revalorados?, spor qué no los llaman, no los buscan? Esa revista es del 96.
Me parece que tiene mucho que ver con los grupos. Ellos se asociaban a lo internacio-
nal, no tocaban lo uruguayo. Lo uruguayo era la arquitectura del ladrillo, Dieste. En
esos cortes que se hacen se gana y se pierde. Y me parece que los perdimos a ellos. Si
estos arquitectos hubiesen estado en la escuela, como pasé en San Pablo con Vilanova
Artigas y Mendes da Rocha, hubiésemos tenido una arquitectura ochentera mejor.

Mi tema de la tesis doctoral que hice en Brasil es la rambla de Montevideo. Mi hipétesis
de partida es: «se dice que la arquitectura moderna no genera ciudad. Yo digo que la
genera y la rambla de Pocitos es el caso que lo demuestrar. Yo tomo desde El Pilar hasta
el Panamericano y estudio el tramo en profundidad. Por eso el Positano me quedd
como ejemplo secundario. Después hago una comparacién fisica cémo el mismo sector
de arquitectura de borde, arquitectura hacia el mar, genera esta arquitectura en los 60 y
en los 80 genera otra. En los 60 se habla de un proyecto colectivo, estaba pautado que
cada proyecto tuviera que ver con el otro (en lineas, composicién, permeabilidad de

;55 niimeros de revista?

Si, desde luego hay 28 solo de L’Esprit Nouveau que preparé con Ozenfant. Y conté cada vez que
hizo un nimero de revista enteramente controlado por él. Y también encontré 29 anuncios, que tratdindose de
alguien de su generacién es totalmente asombroso, 13 peliculas, 16 peliculas no profesionales (se compré una
cdmara muy pronto) y 25 programas de television. ..

...Y muchos programas de radio.

;Cémo explica eso?

;Cémo explico esa inmensa produccién?

No solo la produccion, sino también los documentos conservados, la organizacion de la produccion y la de
los archivos.

Respecto a los archivos decidié muy pronto que los tendrfa. Es una locura, porque casi no tenfa ain
edificios, pero ya querl':l conservar registros de todo.
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las partes bajas, las terrazas) y el de los 80 es cualquier cosa. Me parece que en parte es
porque no estaban generando escuela. De verdad los perdimos. Vos podés ir a San Pablo
y decir Angelo Bucci, Puntoni son hijos de Mendes da Rocha.

sDénde estdn los hijos de Garcia Pardo y Sichero?

Somos admiradores, pero no hijos. Estuvo Reverdito, que tuvo peso politico, pero que
no dejé tanta marca en la ciudad. Reverdito, Serralta eran los héroes en el 85. Eran «los»
talleres. Para mi era un honor dar clases en Reverdito. Mirdbamos esto. No mirdbamos,
como hacemos ahora, a los Maestros de la Arquitectura.
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Lugar: Café Brasilero / Ciudad Vieja

01/ Introduccién

Docente e investigador, ha publicado un gran niimero de investigaciones sobre la
produccion de la modernidad arquitecténica americana, su devenir en la produccion arqui-
tectonica actual, y la compleja red de relaciones con los centro de poder mundial.

JUAN PABLO TUJA (JPT)

El trabajo de investigacion, ademds de indagar en las ldgicas proyectuales del edificio Posi-
tano, asoma en la cotidianidad que rodeaba a los arquitectos uruguayos, que produjeron un
gran niimero de obras en Uruguay y también en algunos casos en la region. Hace algunos
anos, al participar del encuentro IV Docomomo Sul en la UFRDS, reconoci que estos arqui-
tectos uruguayos son muy valorados y los tienen muy presentes.

ROBERTO FERNANDEZ (RF)

Creo que es el caso de Romdn Fresnedo Siri (que estuvo radicado en Porto Alegre), y
que proyecté los edificios para la ampliacién del Hipédromo que son de extremada
sofisticacién y elegancia y una solucién técnico-constructiva casi high rech. Esta cons-
truccién, conocida como Hipédromo de Cristal, se proyecté y construyd entre 1951
y 1959 y hace poco fue objeto de una cuidada restauracién. En general, respecto a tu
pregunta, muchos arquitectos uruguayos y argentinos (al estar relacionados al mundo
inmobiliario y de la nueva vivienda colectiva moderna) trabajaron fuera de sus paises a
veces en relacién a demandas de empresas de ese sector.

JPT
La hipétesis (aunque no hay muchos registros) de que existié algiin tipo de red regional entre
los arquitectos de aquella época, que le permite a Fresnedo acceder al encargo del Hipddromo
de Cristal 0 que le permite a Garcia Pardo trabajar en San Pablo o recibir a Burle Marx en
Montevideo, implicaria jla existencia de alguna conexion, mds intensa, de la que tenemos
registros hoy dia?

RF

Evidentemente hay que rastrear en las biografias de estos arquitectos, y analizar desde
allf por qué decidian su exilio, que era un exilio a la bisqueda de alternativas profesio-
nales y no un exilio politico como iba a ocurrir después. De todas formas, la reubicacién
profesional en otra ciudad (con exigencias como revélida de titulo, traslado familiar,
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manejo de otro idioma, etc.) seguramente debe basarse en contactos y ofertas concretas
de trabajo o integracién en equipos profesionales, mds que en decisiones individuales.

JPT
De los arquitectos uruguayos de fuerte produccion en los asios 50 como Sichero, Garcia Pardo
y Pintos Risso. ;Quiénes podrian ser sus paralelos en Argentina?

RF

Hay un paralelo en la aparicién de estudios muy exitosos ligados a la actividad profe-
sional en el caso argentino. Lo vinculo con la sancién de la ley de propiedad horizontal
en 1949. Esto instala un mercado inmobiliario muy activo en el que operaran estudios
viejos como Sdnchez, Lagos y de la Torre que habian proyectado el Kavanagh (torre
residencial de unidades que se alquilaban antes de esa ley), Amaya-Lanuse-Devoto-Pie-
res, Aslas&Ezcurra o Sdnchez Elfa-Peralta, Ramos-Agostini son empresas profesionales
nacidas en los 50, como serd (un poco més tarde) el caso de Mario Roberto Alvarez que
arranca su carrera con un edificio pablico ganado en un concurso (el Centro Cultu-
ral San Martin). Luego proyectard edificios en altura, de vivienda y oficinas. Salvo el
caso de Alvarez, los restantes son firmas integradas por apellidos aristocraticos y esto es
importante porque van a canalizar inversiones de amigos, en muchos casos estancieros
devenidos empresarios inmobiliarios a partir de los 50. Algunos de ellos (como el es-
tudio SEPRA) construyeron en Montevideo, como fue el caso del Hotel Victoria Plaza.

Pienso que estas personas se conocian y por otro lado debfan competir en algunos lu-
gares, sobre todo en Punta del Este. Ahi habia mds relacién porque los inversores eran
casi todos argentinos. Yo creo que por edad, el paralelismo seria con esos estudios. De
ahi a que haya habido relaciones personales o cosas en comdn, es dificil comprobarlo
porque no tienen mucho publicado. Hay un pequeo libro de sepra publicado por la
FADU y otro de Alvarez, antes de la difusién que le iba a dar Helio Pifién. La Facultad
y el pensamiento los consideraron un poco marginales porque estaban vinculados al
negocio inmobiliario. S¢ que Sichero fue bastante discutido y criticado, con Garcia
Pardo no lo sé.

Otro personaje argentino que podria haber tenido relacidn es Antonio Vilar —que era
ingeniero— e hizo el Automévil Club en Argentina, (en la calle Libertador) y también
mds de un millar de edificios de vivienda colectiva. Vilar, junto a su hermano Carlos
—que era arquitecto— hizo unos 30 edificios para el Automévil Club, casas unifami-
liares racionalistas y al final de su carrera incursioné en la prefabricacion para atender
demandas sociales y populares.
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JPT

Garcia Pardo desarrollé un sistema de paneles prefabricados llamado veca, en el cual su
preocupacion pasaba por que fuera un sistema autoconstruible. Los paneles se realizaban
a pie de obra sin mucha infraestructura. Otra parte del trabajo asoma sobre las posibles
influencias que recibian los modernos de Latinoamérica, ya que la vision predominante se
basa en que estos arquitectos miraban a Europa como referente, tomando la «visualidady de
la arquitectura moderna, entendian lo que tenian que hacer y producian a partir de estas
referencias. Pensando quizds en la vision de Helio Pindn, que ha escrito mucho sobre los
arquitectos modernos de Latinoamérica.

RF

Generalmente todos ellos estaban relacionados y viajaban, mucho mds vinculados con
la experiencia europea. Garcia Pardo fue corresponsal de Architecture d'anjourd dui asi
que evidentemente estaban cerca y muy conectados. Amancio Williams fue correspon-
sal de esa revista en Buenos Aires y Antonio Vilar tenfa una impresionante hemeroteca,
sobre todo de revistas técnicas alemanas.

Quizéd Pifdn los valora porque cree que eran ortodoxamente europeos y que tuvieron la
oportunidad —sobre todo por quedar fuera de la IT Guerra— de construir aqui lo que
podria haberse construido en Europa como evolucién natural del racionalismo. Pero no
creo que haya sido asi, pues en algunos casos hay una arquitectura moderna americana
que no creo tenga un equivalente en Europa. Por ejemplo, el caso de los hospitales de
Moreira Salles: en Europa no existe ningtin hospital como los que hizo, entonces jen
qué sentido operaba como un europeo?

JPT

;Puede haber un camino intermedio? ;Incorporar en parte lo que se exploraba en Europa,
pero igualmente por la via de los hechos poder transitar una experimentacion local?, quizds
asociada a una geografia y a un contexto sociocultural y econdmico distinto.

RF

No habia tanta distancia con la Europa de posguerra. No era tan distinta tecnoldgica-
mente la escena de Latinoamérica de la europea de los 50 y 60. En Espafia por ejemplo
se llega a una cierta contemporaneidad en los 80, no en aquellos anos. Ademds en Sud-
américa se usufructué el traslado de grandes empresas europeas (como Siemens Bau)
que, en 1940, lograba obras de perfeccién y audacia técnica asi como procedimientos
de organizacién constructiva que no se conocian salvo quizd en Estados Unidos. La em-
presa argentina GEOPE (de origen alemdn) es la que conseguia que Vilar pudiera hacer
30 o 40 edificios de vivienda en altura por aiio.
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6. Conclusiones



A) Conclusiones sobre el proceso de proyecto

Concluido el andlisis del proceso de proyecto del edificio Positano (a través de
los tres proyectos) se evidencia un proceso acumulativo e iterativo, pudiéndose leer un
proceso de creciente sintesis y complejidad al mismo tiempo. Se reducirdn la cantidad
de componentes que definen el edificio, cargdndose de mayor cantidad de funciones.
Es posible identificar en la serie de proyectos una red de btsquedas, en donde algunas
se abandonan, otras se mantienen y otras luego de ser descartadas se vuelven a retomar.
Se observa también un proceso de «aprendizaje» relacionado con la organizacién fun-
cional del edificio, la interpretacién del sitio, la volumetria general (que se simplifica
hasta llegar a un volumen prismdtico puro) y el desarrollo de modelos estructurales
extremadamente complejos que buscan resolver una idea simple.

1.1 El bloque flotando sobre el «verde»

1.2 Flexibilidad en la organizacion de la planta

1.3 Idea del «arbol estructuraly

En cada uno de estos proyectos se pueden identificar tres busquedas que, si
bien se irdn modificando de una propuesta a otra en su resoluciéon formal, permane-
cerdn constantes en su esencia. Estas busquedas se irdn superponiendo en el tiempo,
sumando complejidad y en algunos casos contradicciones a cada uno de los proyectos.
Finalmente, el tltimo proyecto debe negociar y articular las tres bisquedas, arbitrando
en cada decisién proyectual el grado de materializacién de cada una de ellas.

A.1 El bloque flotando sobre el «verde»

Croquis conceptual Unidad de Marsella / 1947 / 52
Le Corbusier

Esta busqueda (propia de los postulados modernos) se registrard también en
otros edificios proyectados por Garcfa Pardo en la misma década, como en el edificio El
Pilar, Gilpe, CHirondelle y Ruca Malén en Punta del Este. Estos proyectos se caracte-
rizan por la definicion de volumetrias puras, elevadas sobre el nivel de acceso. El plano
de acceso (casi siempre disefiado como jardin verde) se configura en casi todos los casos
como un podio que recrea el manto verde ideal y continuo, en fuerte contradiccion
con la ciudad consolidada. Esta idea es utilizada recurrentemente por Garcia Pardo,
poniendo especial interés en la forma en como el edificio toma contacto con el suelo.
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En este sentido, busca amplificar los espacios bajo el edificio, incrementar la sensacién
de levitacién por medio del manejo de la estructura y con frecuencia generar patios
posteriores que proporcionan iluminacién natural (creando espacios pasantes volcados
hacia la parte posterior de los padrones).®

A.2 Flexibilidad en la organizacién de la planta

En el segundo proyecto comienza la bisqueda por lograr una «planta libre»,
flexible en el sentido de otorgar al usuario las maximas libertades para definir los es-
pacios de la unidad. Esta intencién incide en el disefio general de la planta y en la
concepcidén estructural del edificio. En el tercer proyecto continuard esta busqueda,
pero su resolucion se complejizard al superponerse con la busqueda estructural A.3.
Esta idea de flexibilidad se construye a partir de un mecanismo tipolégico explorado
por Garcfa Pardo en los edificios de vivienda colectiva, que podria denominarse «espiral

de privacidady.

Planta tipo del segundo y tercer proyecto

De esta forma se construye una banda espacial «programable» entre el perime-
tro de fachada y el volumen de la isla de servicios. El grado de privacidad se establece
por la distancia relativa a los puntos de ingteso a la unidad. De esta forma se definen
dos tipos de espacios que se utilizardn en la conformacién de las plantas tipos de las
unidades. Por un lado los espacios «macizos» que albergardn los servicios (conforman-
dose como voltiimenes compactos, definidos con precisién) y por el otro los espacios
«programables» (que a priori se definen por un perimetro acristalado y una «espalda»

45 En este sentido resulta interesante comprobar que el acceso del edificio Gilpe es idéntico al del
edificio Guanabara. En ambos se ubica la rampa de acceso vehicular al lado del plano de acceso peatonal para
amplificar el espacio de entrada al all. En este espacio se evidencia la estructura que acompafia la «procesién» de
entrada. El espacio se encuentra flanqueado por un mural (realizado por Vicente Martin en el caso del Gilpe y
Lincoln Presno en el caso del Guanabara) en uno de sus lados y en el lado opuesto por el cerramiento acristalado
de un local comercial. Al final del hall un patio a nivel de planta baja aporta luz y amplitud espacial.
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opaca) en donde es posible definir con libertad la cantidad de locales habitables a cons-
truir y el ancho de ellos mediante la agregacion de tabiques livianos. En el edificio
construido esta condicién se ve exacerbada por el disefio de la carpinterfa de fachada, la
cual permite colocar los tabiques en 6 posiciones distintas. A su vez, esta se ve limitada
por la presencia de las dos pantallas de hormigén que finalizan contra el testero, ya que
definen una habitacién que no tiene ninguna posibilidad de cambio.*

A.3 Idea del «arbol estructural»

St. Mark’s Towers / 1929 EL. Wright

Tanto en el tercer proyecto del edificio Positano como en el proyecto del edi-
ficio El Pilar (ambos iniciados en el entorno del afio 1957) Garcia Pardo comienza
la bsqueda por materializar la idea de un «drbol estructural». Esta idea (registrada
por primera vez en el proyecto de Frank Lloyd Wright para la St. Mark’s Tower en
1929) tiene como premisa concentrar la estructura del edificio, las instalaciones y las
circulaciones verticales en un tnico nutcleo que opera como «tronco» del drbol. Los
forjados de los apartamentos «cuelgan» piso a piso como «ramas» del drbol. Esta idea
clara y sencilla, result6 técnicamente imposible de resolver tanto en el caso del edifi-
co Positano como en el caso del edificio El Pilar. En ambos el problema fue resuelto

46 Sobre las fachadas principales cada unidad, posee 9 tubulares verticales de aluminio capaces de re-
cibir tabiques. Los tubulares se corresponden con muros divisorios de unidades y con el testero. Luego el primer
médulo de abertura pivotante resulta muy pequefio para conformar un espacio. A partir de alli quedan 6 posibles
lugares geométricos, para posicionar tabiques divisorios.
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parcialmente, recurriendo a ingeniosos artificios estructurales para compensar las des-
cargas de las losas (tensores en el caso de El Pilar" y grandes vigas pantalla de la altura
de todo el edificio en el caso del Positano).

En las décadas siguientes (60 y 70) esta «idea» proyectual se utilizarfa en diver-
sos experimentos por parte de los Metabolistas japoneses. Por ejemplo, en el proyecto
Clusters in the air de Arata Isozaki de 1962, llegdndose a construir alguno de estos
proyectos experimentales como es el caso del edificio Shizuoka Press and Broadcasting
Center, realizado por Kenzo Tange en 1967 y la Nagakin Capsule Tower de Kisho Kuro-
rawa construida en el afio 1972.

PLANTATIPO VISTA LATERAL VISTA FRONTAL

Estas tres ideas a priori podrian tomar forma en un edificio teérico ficilmente
imaginable para cualquier arquitecto. Resultan ideas familiares claras y simples. Es asi
como Garcfa Pardo relata el comportamiento de los apartamentos del edificio. Sin em-
bargo, cuando estas ideas toman contacto con las limitaciones materiales de la realidad
empiezan a perder claridad, sus bordes comienzan a desdibujarse, a contaminarse y
es alli donde el arquitecto ejerce su arbitraje, negocia con las contradicciones que se
plantean. En el caso de Garcia Pardo, por momentos, al destejer algunas decisiones
proyectuales podemos ver fuertes intentos (a veces desesperados) por acercarse a las
ideas iniciales.

47 En una conversacién mantenida con el Ing. Carlos Agorio sobre la estructura de edificio El Pilar,
(calculada por ¢l mientras trabajé en el estudio Dieste-Montaiez) manifesté que el edificio deberfa haberse
llamado «El tensor» ya que es el elemento estructural que hace posible recoger las cargas perimetrales del edificio
y ademds llevarlas por la medianera hacia un «muerto» de hormigén colocado a nivel de las fundaciones, para
contrarrestar el esfuerzo. Con lo cual la idea original de sostener las losas de un solo pilar no fue posible ejecu-
tarla, tampoco fue viable llevar las cargas perimetrales hasta el pilar central, ya que segin comenté el Ing. Carlos
Agorio, las ménsulas que asumian la transicién, estarfan sometidas a un esfuerzo cortante imposible de resolver
y alli surge el disefio que desvia las cargas por la medianera. En palabras del propio Agorio, «la estructura que
queria Garcia Pardo, no se podia resolver».
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VISTA LATERAL VISTA FRONTAL

En el caso del edificio Positano este esquema ideal no puede llevarse a cabo. En
principio por las limitaciones técnicas que plantea la resolucién de sistema estructural,
que debe utilizar tres grandes pantallas del alto de todo el cuerpo del edificio para po-
der «colgar» los forjados de cada nivel y sobre todo liberar la planta baja de elementos
adicionales, exponiendo tnicamente cuatro apoyos en el centro de la planta. Esta alte-
racion de la idea original se puede constatar en la falta de coordinacién entre el lugar
geométrico de la «isla» de servicios de la planta tipo y los pilares de hormigén en forma
de «doble T» a nivel de la planta baja. Esto lleva a tomar la decisién de envolver las
columnas de abastecimiento y desagiie de los bafios, asi como el circuito de calefaccién,
dentro de una cdpsula de chapa de forma eliptica (que oculta y protege estas instalacio-
nes en su pasaje desde el cuerpo del edificio hasta el nivel de subsuelo).
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B) Red regional de arquitectos y artistas

A partir de las informaciones procesadas, cobra fuerza la hipdtesis de que existié
una gran conexion entre los arquitectos modernos de la region en el entorno de la dé-
cada del 50. A nivel regional, en el caso de Garcia Pardo el vinculo mds fuerte tiene que
ver con el Brasil moderno del 50 y 60. No existen a priori evidencias que lo relacionen
con profesionales de Argentina, quizds porque podrian ser competidores en el mercado
local sobre todo en Punta del Este.”® En cambio el vinculo con Brasil parece siempre
estar acompafiado de una gran dosis de complementariedad y de trabajo colaborativo.

A nivel global, su relacién con Europa parece ser un poco mds estrecha que con
Estados Unidos, tomando en cuenta sus 18 afios como corresponsal de la revista LAr-
chitecture d’Aujourd’hui a partir de 1957 y su vinculo epistolar con Frei Otto.

En cuanto a la relacién de Garcia Pardo con los artistas y arquitectos brasilefios
el catdlogo de la exposicion realizada por Santiago Medero expresa lo siguiente:

La relacién de Garcfa Pardo con el artista y paisajista brasilefio Ro-
berto Burle Marx amerita un destaque especial. El vinculo entre ambos parece
datar del afio 1956, afio en que se culmina la obra del edificio Gilpe, donde
Burle Marx colabora disefiando el jardin y el mural posterior, que sustituye el
diseio previo del arquitecto. Quizds su vinculo se haya establecido a través de
Rino Levi, a quien Garcfa Pardo conoce en ocasién del concurso para el Banco
Hipotecario (1955) en el que ambos ofician de jurado.’

A partir de esta pista, se consult al arquitecto Conrado Garcia Ferrés (hijo de
Garcia Pardo) quien respondi lo siguiente:

[...] No tengo recuerdos claros del inicio de la amistad entre Luis
Garcia Pardo y Rino Levi. En 1955 yo tenia solo 6 afos...

El hecho es que realmente eran muy amigos y se visitaban mutuamen-
te en sus respectivos paises. Rino Levi estuvo en Montevideo algunas veces y pa-
saba en casa y en el estudio LGP. y LGP visitaba la casa de RL en Sio Paulo, cerca
del Parque Ibirapuera. He encontrado viejos proyectistas del estudio RL que re-

cuerdan las visitas de LGP y su participacién en el concurso del Euro Kursaal >

48 Asi lo menciona el arquitecto Roberto Ferndndez en la entrevista E 06.
49 Queda pendiente, establecer si existe algin vinculo con la participacién de Alfonso Eduardo Reidy
como jurado en el concurso de Anteproyectos para el Monumento a Batlle y Ordéfiez realizado en 1957.

50 En el afio 1965 participa en el Concurso para el Euro-Kursaal en el Pais Vasco, Espana, asociado
a los Arqtos. Rino Levi, Adolfo Pozzi, Roberto Cerqueira César y Luiz Carvalho Franco, en Sio Paulo, Brasil.
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En los afios 50 LGP dicté varios cursos de Actstica aplicada a la Ar-
quitectura en facultades paulistas. Alli conocié muchos arquitectos paulista-
nos que posteriormente mantuvieron intenso intercambio con ¢él. Por ejemplo,
Ruy Othake. Creo que sea posible que con RL haya habido un contacto inicial
en esos cursos. Pero no lo sé con seguridad. LGP mantenia contacto epistolar
continuo con figuras importantes de la arquitectura moderna, tanto en Brasil
como en Europa. Frei Otto entre ellas. Entre el material donado al Instituto de
Historia habfa alguna de esas cartas. ..

Queda planteada entonces una posible extensién de esta investigacion, la bus-
queda y el andlisis de este paquete epistolar entre Garcfa Pardo y los arquitectos moder-
nos mencionados.
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C) Conclusiones sobre la persona

Muchas de las decisiones proyectuales tomadas por Garcfa Pardo podrian tener
alguna respuesta en los multiples intereses que (ademds de la arquitectura) cultivé a
lo largo de su vida.’' Destaca su busqueda por la precisién en la organizacién de las
plantas y en el planteo de las estructuras, siempre al servicio de una légica abstracta
en sintonfa con conceptos universalistas (la reticula en los primeros dos proyectos y
la idea del 4rbol estructural en el tercero). Estos conceptos resultan indescifrables para
los usuarios desprevenidos desde un punto de vista intelectual, pero quizds puedan ser
captados a nivel sensorial ya que la bisqueda partia de una armonia cosmogénica que
Garcia Pardo imaginaba.

La expresién mds clara de estas bisquedas profundas es la inexplicable simetria
(desde el punto de vista funcional) de la estructura final del edificio construido. Deci-
sién que lo lleva a incluir aberturas en un muro medianero y a dotar de una habitacién
ciega a las tres primeras unidades contra este limite, en pos de lograr una estructura
perfectamente simétrica. Este salto de rigor implica entender el edificio y su estructura
como un objeto cdsmico, sometido «temporalmente» a los caprichos del catastro, pero
implantado en perfecta armonia con el recorrido del sol.

Quizds esto también explique muchas decisiones proyectuales que resultan
«antiecondmicas» desde el punto de vista de la promocién de la inversién (tanto en el
caso del Positano como de otros edificios de vivienda colectiva), pero que muestran un
fuerte compromiso con la materializacion de ciertas ideas proyectuales. Estas buscaron
trabajar en: la calidad de los espacios de acceso y el respeto por la precisién de la geo-
metrfa dominante del proyecto tanto en el disefio de las plantas como en el disefio de
los alzados.>?

51 En el prélogo del Catdlogo «Luis Garcfa Pardo» Gustavo Scheps escribe refiriéndose a los edificios
el Positano y El Pilar:

«[...] Son obras maestras, que tienen a su vez el poder de refractar nuestra mirada hacia otros afanes
menos conocidos de la polimdtica inteligencia de Garcia Pardo, para la cual no fueron ajenos la geometria, la
actstica, el asoleamiento, la prefabricacién, la geograffa ni la astronomia».

A continuacién en la Introduccién del catdlogo Liliana Carmona expresa: «[...] Entre el legado del
arquitecto Luis Garcfa Pardo donado al THA, la biblioteca da cuenta de la riqueza de su pensamiento, como
construccién de un universo propio que integra astronomfa, geometria, religion, arte, tecnologfa, actstica y
diseno arquitectonico. Universo que entra en juego al momento de proyectar y hace de sus obras concreciones
racionales y espirituales, l6gicas y sublimes; espacios habitables desde el placer del microcosmos doméstico y de
cierta concepcion de la vida modernay.

La investigacién ha detectado otras actividades realizadas por Garcfa Pardo como:

Meteordlogo, Profesor de astronomia, Profesor de geometria descriptiva, Miembro de la Comisién
de Bellas Artes, Jurado salones municipales, Jurado en la bienal de arquitectura de San Pablo, Comisario de
Uruguay en la Bienal de Venecia.

52 Caracteristica que lo aleja bastante de la forma de proyectar del arquitecto Radl Sichero. Sichero
concebia las fachadas de sus edificios con una marcada regularidad y modularidad geométrica que no se trans-
cribirfa a la organizacién de las plantas.
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Imégenes del mapa celeste, mencionado en la entrevista por el Arquitecto William Rey. E 03.

Vale la pena detenerse en algunos fragmentos del testimonio que dio Garcia
Pardo para el trabajo de sistematizacién de la ensefianza del proyecto (realizado en el
afio 1999 y dirigido por el Arq. Juan Carlos Apolo) sobre las caracteristicas atipicas de
su propia formacién dentro de la facultad.

Los talleres de los afios 40

El plan de la Facultad en aquel entonces era el siguiente: en los tres
primeros afos los estudiantes se dividfan en muchos talleres a eleccién [...] Los
dos tltimos afnos los daba exclusivamente el profesor Carré, entonces todos los
alumnos de los distintos talleres se juntaban en el Taller Carré.

Carré (en las correcciones) no utilizaba escalimetro. Nos hacia agarrar
el borde del papel y dividirlo en dimensiones iguales con una lapicera o con lo
que fuera, con el nimero de metros en un sentido y el nimero de metros en
otro sentido. Y asi ibamos aprendiendo por proporcionalidad, ibamos apren-
diendo la escala, y recién cuando el proyecto estaba mds o menos organizado
ahi nos dejaba empezar a dibujar con escalimetro.

Estas fueron las cosas positivas de Carré, desde luego que tuvo tam-
bién algunos aspectos que yo considero negativos. El venia de la escuela de
Bellas Artes, con una formacién cldsica y neocldsica de la arquitectura en la
que eran fundamentales los ejes: el eje principal de la composicion, los ejes
secundarios y los ejes terciarios. Hoy en dfa hablar de ejes en arquitectura es casi
ridiculo, pero nos inculcé aquellos. Tuvo alguna ventaja este ordenamiento que
implican los ejes, aunque después lo dejamos de lado: nosotros venfamos de tres
afios de talleres influidos por la arquitectura racionalista de principios de siglo,
influidos por Le Corbusier, por Mies Van Der Rohe, por Marcel Breuer, por
Gropius, y hacfamos proyectos de arquitectura racionalista y de golpe, después
del tercer afio nos encontrdbamos que tenfamos que hacer proyectos con eje
principal y ejes secundarios. Pero desde luego que termindbamos la carrera y se
acababan los ejes, no quedaba nada.
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Carré nos llevaba mucho para la simetrfa. Solamente dejaba las formas
asimétricas para las cosas accesorias, pero el nicleo central del proyecto lo con-
cebifa con ideas de simetrfa. De eso también nos independizamos totalmente.>

[...] en el Taller Carré... dentro de los valores negativos que yo les
expliqué estaba el concepto neocldsico de los ¢jes y la simetria y toda esa serie de
cosas, pero como ya tenfamos una formacién de tres afios en talleres en que eso
no corria, estdbamos enormemente influenciados por la arquitectura racionalista,
por Le Corbusier, los pilotis, los brise-soleil, la fachada libre, la planta libre (...)
por Mies Van der Robe, con las superficies vidriadas y las separaciones internas de
las viviendas.

A laluz de sus obras y en particular del edificio Positano queda la sensacién de
que esta formacién (moderna y de vanguardia en los primeros afos y luego ecléctica o
cldsica en los afios de Carré), produjo una extrana sintesis y ambas posturas convivieron
en el modo de proyectar de Garcfa Pardo, en particular en el Positano. Es posible de-
tectar ejes compositivos en planta muy claros y al mismo tiempo conviven: la simetria
transversal con la asimetria longitudinal y la pureza en la definicién volumétrica con
una estructura geométricamente compleja casi manierista. Quizds todos estos elemen-
tos hablen de una préctica proyectual integradora que, en contraposicién con los valo-
res modernos postulados en la época, operé en el campo de lo ambiguo, de lo uno y de lo
otro, de lo complejo y de lo contradictorio.

53 Quizés el concepto de simetria del que habla Garcia Pardo no sea el mismo que entendemos ac-
tualmente, ya que la mayoria de sus proyectos de edificios de vivienda colectiva son simétricos.
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ANEXO 1 - PLANILLA REVIS RCHITECTURE D'AUJOURD'HUI

N CORRES
NUM ANO MES PONSAL NOTICIAS DE URUGUAY
72 1957 junio St NO
73 1957 setiembre St NO
74 | 1957 oMb S 59D e i Pz, b, B
noviembre
19 - :
75 957 diciembre St NO
1958 enero
76 1958 febrero St NO
77 1958 | marzo St NO
78 1958 junio St NO
79 1958  setiembre SI p- 35. - Cilindro. Pa/bcllén p-am la Exposicién Nacional de la Produccién. Viera, Mondino, Miller, Conseils
Architects, Lucas Rios Architects
80 | 1958 | st NO
noviembre
81 1958 diciembre si NO
1959 enero
82 | 1950 brer st NO
marzo
83 | 1959 O st NO
mayo
84 | 1959 M st NO
julio
85 1959 setiembre SI NO
86 | 1959 b si NO
noviembre
87 1959 diciembre Sf NO
1960 enero
88 | 1960 | st NO
marzo
89 | 1960 st NO
mayo
90 1960 j:l'::’ i [t @ db st b e il O
91 setiembre p. LXXVII - El Pilar (proyecto).
1960  octubre St
92 noviembre p. C - Bibliografia: «Entrepisos sin vigas» publicado en Uruguay
1960 diciembre ¢
NO
93 1961 enero St
febrero .
94 1961 narzo SI NO
95 1961 ::;10 SI  Publicacién: «Las Ciencias Sociales en Uruguay» Aldo E. Solari
96 1961 j:;‘;" ST p.XVIII - Proyecto de Iglesia en Colén (Garcia Pardo) / p. 88-89: Iglesia de Adléntida (Dieste)
97 1961 sctiembre Ni NO
octubre .
98 1961 ) N NO
noviembre
99 1961  diciembre st p- XI - Concurso de la «Pan American Health Organizations. 1. premio: Fresnedo Siri, 3. premio: Adolfo

1962 enero Pozzi Guelfi/ Publicaciones: «Manual para cilculo de placas» y «Normas para el cilculo de estructuras»






ANEXO 1 - PLANILLA REVI

RCHITECTURE D'AUJOURD'HUI

NUM

100

101

102

103

104

105

106

107

108

109

110

111

112

113

114

115

116

117

118

119

120

123

124

125

126

127

1962

1962

1962

1962

1962

1962
1963

1963

1963

1963

1963

1963
1963
1964

1964

1964

1964

1964

1964

1965
1964

1965
1965

1965

1966

1966

1966

1966

MES

febrero
marzo
abril
mayo
junio
julio
setiembre

octubre
noviembre
diciembre
enero
febrero
marzo
abril

mayo
junio

julio

setiembre

octubre
noviembre
diciembre

enero

febrero

abril

mayo

junio
julio
setiembre
noviembre
noviembre
enero
diciembre

febrero
marzo

abril

mayo

febrero
marzo
abril
mayo
junio

julio

setiembre

CORRES
PONSAL

St
St
St
St
St
St
St
St
St
St
St
St

St

St

NOTICIAS DE URUGUAY

NO

Resultados del Concurso Peugeot Bs. As. 5. PREMIO - Jurado: Francisco Rossi (Arg), Alberto Prebisch (Arg),
M. Breuer (EEUU), Alfonso Reidy (Br), Pinto Turovlin (Uru)

NO
NO
p. XLV - Edificio de vivienda en Punta del Este (Garcia Pardo y Alfredo Nebel Farini)
NO
NO
NO
NO
NO
NO
NO

NO

NO

NO
NO
NO
NO
NO

NO

NO
NO
NO

NO






ANEXO 1 - PLANILLA REVISTA L'ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI

CORRES

NUM ANO = MES NOTICIAS DE URUGUAY
PONSAL

128 | 1966 b st NO

noviembre
129 1966  diciembre §f NO

1967 enero

130 | 1967 e S NO

bril .
131 | 1967 " st NO

mayo
132 1967 MM st NO

julio
133 | 1967 |sctiembre St NO
134 | 1967 oMb st NO

noviembre

1967 diciembre -

135 1068 fenero SI NO
136 | 1968 e st NO

marzo
137 | 1968 0 st NO
138 | 1968 MM st NO

julio
139 1968 setiembre Si NO

N p- LV - Vivienda Cascioni, Pta. Del Este (Jorge Hinze, J. Gonzilez, C. Herrera). p. LVI - Vivienda Pta. Del
140 1968 ST |Este (Sarmuel Flores Flores, Juan José Reys Garlos|Gilarci)! p: IVIIL = Vivienda) Pra: Ballenal (Samuel Flores

Flores, Juan José Rey, Rafacl Lorente)
1968 diciembre

141 St NO
1969 encro
142 | 1969 e st NO
matzo
145 | 1969 0 st NO
mayo
144 | 1969 M st NO
julio
145 | 1969 |setiembre St NO
146 | 1969 MO st NO
noviembre
1969 diciembre ¢
14 i NO
7 1970 |enero
148 | 1970 e st NO
marzo
149 | 1970 o0 st NO
mayo
150 | 1970 M st NO
julio
151 1970 st NO
setiembre
octubre .
1521 1970 1, embre St NO
1970 diciembre .
153 1971 Jencro ST NO
154 | 1971 e st NO
155 | 1971 st NO

mayo
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CORRES

NUM ANO = MES NOTICIAS DE URUGUAY
PONSAL

156 1971 st NO
setiembre

157 | 1971 % st NO
setiembre

158 | 1971 b S NO
noviembre

159

160 | 1972 e S NO

161 | 1972 0 i NO

162 | 1972 M st NO
julio

163 | 1972 %% si NO
setiembre

164 | 1972 oMb st NO
noviembre

1972 diciembre ot

165 1973 enero SI NO

166 1973 U st NO
abril

167 1973 ™ st NO
junio

168 | 1973 M st NO
agosto

169 | 1973 [embre st NO
octubre

170 1973 n‘o\i'\cmbrc‘ Sf NO
diciembre

171 1974 &°° ST |p. 20 Casa en Pta del Este - Casa en Pta Ballena. C.J. Lousteau
febrero

172 1974 "0 i NO
abril

173 1974 "0 st NO
junio

174 | 1974 M st NO
agosto

175 1974 setiembre Sf NO
octubre

176

177 1975 enero febrero st NO

178 1975 70 st NO
abril

Articulos publicados sobre proyectos, obras y publicaciones de Uruguay.

No disponible en bibliteca de Facultad de Arquitectura / Udelar



ANEXO 2 - INDICE DE UNIDADES DE INFORMACION ETIQUETAS DE INFORMACION

Z Z. %)
oL o B é =l P
= O = Q QO = & §
S823a2f&dcg, 2
X U 4
5838 8%=z=2 3¢9
s Eg£2%238EC5BZ
CODIGO  EXTENSION PROYECTO DESCRIPCION AUTOR ANO FUENTE OBSERVACIONES | 5 2 3 2 & § 8 3 E 5 @
~ Q@ o« 8 0 8 &~ & O [
Carp.1989.001 df 1 MENSURA plano de mensura y ubicacién | G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.008 tif 1 ALBANILERIA planta baja G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.009 tf 1 ALBANILERIA planta entre piso G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.010 df 1 ALBANILERIA planta tipo G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.011 tif 1 ALBANILERIA planta 6. piso G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.012 tif 1 ALBANILERIA planta azotea G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.013 tif 1 ALBANILERIA corte A-B G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.014 df 1 ALBANILERIA corte C-D G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.015 tif 1 ALBANILERIA fachada Charrua G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.016 f 1 ALBANILERIA fachada Ponce G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Carp.1989.017 df 1 ALBANILERIA plano de sefialamiento G. Pardo 1951 Digitalizacién archivo IHA  Permiso de Construccién
Pl. 11088 tf 2 MENSURA plano mensura y de ubicacién | G. Pardo 1953 Digitalizacion solicitada a IHA
(%)
8 PL. 11089 .df 2 ALBANILERIA planta baja G. Pardo 1952 Digitalizacion solicitada a THA
>
§ PL 11090 tif 2 ALBANILERIA planta entrepiso G. Pardo 1952 Digitalizacién solicitada a [HA
]
PL 11091 .af 2 ALBANILERIA planta tipo? G. Pardo - Digitalizacién solicitada a IHA
PL. 11092 .df 2 ALBANILERIA planta tipo G. Pardo 1952 Digitalizacién solicitada a THA
Pl 14257 tf 2 ALBANILERIA fachada sur G. Pardo 1952 Digitalizacién solicitada a THA
PL 14258 f 2 ALBANILERIA fachada oeste G. Pardo 1952 Digitalizacién solicitada a IHA
PL. 11097 .af 3 ALBANILERIA planta tipo G.Pardoy S. Smith 1957 Digitalizacién archivo ITHA  anulado
PlL. 11098 .df 3 ALBANILERIA planta subsuelo G. Pardoy S. Smith 1957 Digitalizacién archivo IHA
. ALBANILERIA Y . ) o .
PL 11099 f 3 ELECTRICA planta baja G.Pardoy S. Smith 1957 Digitalizacién archivo IHA
PL. 11102 af 3 ALBANILERIA planta subsuelo G. Pardoy S. Smith - Digitalizacién archivo IHA  anulado
Pl 11103 af 3 ALBANILERIA planta baja G. Pardoy S. Smith 1957 Digitalizacién archivo IHA  anulado
. ALBANILERIA Y ) . N L .
PL 11104 tif 3 ELECTRICA planta tipo G. Pardoy S. Smith 1958 Digitalizacién archivo IHA
PL 11105 tf 3 ALBANILERIA corte G.Pardoy S. Smith 1958 Digitalizacién archivo IHA
PL. 11106 if 3 ALBANILERIAY < pi G. Pardoy S. Smith Digitalizacié hivo THA
. .t ELECTRICA 1.% piso . Pardoy S. Smit - igitalizacién archivo

ESTRUCTURA



ANEXO 2 - INDICE DE UNIDADES DE INFORMACION

GRAFICOS

FOTOS

CODIGO
Pl. 11106-11107
Pl 11108
Pl. 11109
Pl 11110
Pl 11111
Pl 11112
Pl 11113
Pl 11289
Pl. 14894
Pl. 14895
Pl 11094
Pl 11095
Pl. 11096
Pl 11101
Pl 11114
Pl 11115
PL 11122
Pl 11123
Pl 11124
PC. PL 01
PC. Pl 02

PC. PL 03

Ft. 15934 positano
Ft. 15937 positano

Ft. 15945 positano

EXTENSION PROYECTO

.t 3
df 3
tif 3
df 3
.df 3
.af 3
df 3
tf ?
.df 3
.af 3
df 3
tif 3
.df 3
.af 3
.df 3
af 3
tif 3
.af 3
.df 3
df 3
tif 3
tf 3
df 3
tf 3
tf 3

ALBANILERIA Y
ELECTRICA
ALBANILERIA
ALBANILERIA
ALBANILERIA
ALBANILERIA
ALBANILERIA
ESTRUCTURA
PLANILLA

ALBANILERIA Y
ELECTRICA
ALBANILERIA Y
ELECTRICA

ESTRUCTURA
ESTRUCTURA
ESTRUCTURA
ESTRUCTURA
ESTRUCTURA
ESTRUCTURA
PATIO

PATIO

PATIO

ESTRUCTURA
ESTRUCTURA

ESTRUCTURA

mural
frente soca pb

maqueta

DESCRIPCION
1. piso / planta tipo
fachada oeste
fachada sur
planta baja
planta tipo
azotea
planta tipo
aberturas hierro
planta baja
planta tipo
planta tipo
fundaciones
portico fundamental
subsuelo
planta tipo
pilares pantalla
planta baja
axonométrica
perspectiva
planta tipo
corte

planilla pilares

AUTOR
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith
Dieste Montafiez
Dieste Montafez
Dieste Montanez
G. Pardoy S. Smith?
Mondino Viera
Mondino Viera
Pablo B. Ross
Pablo B. Ross
Pablo B. Ross
G. Pardoy S. Smith
G. Pardoy S. Smith

G. Pardoy S. Smith

ANO

1959

1959

1959

1959

1959

1959

1958

1959

1959

1962

1962

1962

1959

1959

1959

FUENTE
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo THA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo THA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo THA
Digitalizacién archivo THA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo THA

Digitalizacién archivo THA

Archivo de la Intendencia de
Montevideo
Archivo de la Intendencia de
Montevideo
Archivo de la Intendencia de

Montevideo

Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA

Digitalizacién archivo IHA

OBSERVACIONES

Permiso de Construccién

Permiso de Construccién

Permiso de Construccién

ETIQUETAS DE INFORMACION

let PROYECTO

2do PROYECTO

3er PROYECTO

INTRODUCCION

CRONOGRAFIAS
IMPLANTACION

PLANTA BAJA

PLANTA TIPO

OTROS NIVELES

ALTURAS

FACHADAS

ESTRUCTURA



ANEXO 2 - INDICE DE UNIDADES DE INFORMACION

FOTOS

DOCU
MENTOS

PUBLICA
CIONES

CODIGO
Ft. 15949 positano
Ft. 15960 positano
Ft. 15969 positano
Ft. 15970 positano
Ft. 15972 positano
Ft. 15974 positano

Ft. 15980 positano

Fr. 15981

positano

Ft. 15982 positano

Fr. 15988 positano
Fr. 15993 positano
Ft. 15994 positano
Fr. 15995 positano
Ft. 15996 positano
Ft. 16000 positano

Ft. 16003 positano

SMA-11159

Fch. 01 -02

Seminario

PC. Doc. 00-40

Ent. 01-04

Seminario
Obs. Crq. 1997

Arch.d'ajuourd’
hui

EXTENSION PROYECTO

.df

tf

tif

tf

.af

.f

o

df

.df

.tf

o

tf

o

df

df

o

.f

o

df

N

df

.

.f

o

df

Jjpg

Jpg

Jjpg

Jjpg

DESCRIPCION

maqueta
jardin

desde interior
escultura
frente soca pb
frente soca
frente soca pb
esquina soca charrta
obra

magqueta
magqueta
maqueta
maqueta
magqueta
desde charrta
frente soca

fachada desde bulevar

Ficha Seminario

Memoria desc., obs.,

actuaciones, solicitudes

Entrevista Seminario

Articulo «Disefios y desafios
estructurales»
Revista L'Architecture

d'aujourd'hui

planta

Ficha personal

Permiso de Construccién

Publicacién en revista

Diario El Observador - Croquis

Garcfa Pardo como

corresponsal de Uruguay

AUTOR

Burle Marx

Colegio Seminario

G. Pardo

Esc. Julio César Rizzi,
Dr. Jorge Freyre Bazzino
Dr. Arq. William Rey -

Cecilia Gonzdlez

ANO

1936-1945

1959-1962

2005

1957-1975

FUENTE
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo THA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo THA
Digitalizacion archivo ITHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacion archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo IHA
Digitalizacién archivo THA

Digitalizacién archivo IHA

Colegio Seminario

Archivo de la Intendencia de

Montevideo

Revista Exalumnos Colegio

Seminario

Biblioteca Facultad de
Arquitectura UdelaR

OBSERVACIONES

2 paginas

41 paginas

4 paginas
1 pégina

Desde n°72 a n°178

ETIQUETAS DE INFORMACION

ler PROYECTO

2do PROYECTO

3er PROYECTO

INTRODUCCION

CRONOGRAFIAS
IMPLANTACION

PLANTA BAJA

PLANTA TIPO

OTROS NIVELES

ALTURAS

FACHADAS

ESTRUCTURA
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1937 1938

Positano

Edificios de vivienda

colectiva

Vivienda Pedro Carrau
ampliacién 1937
Viviendas
unifamiliares

Edificios
institucionales

Vivienda social

Urbanizaciones

Concursos

Vinculos Globales

1937 1938

1939

1939

1940

1940

1941

Iglesia Parroquial San
Jacinto 1941

1941

1942

Vivienda Ariosto
Gonzdlez 1942

1942

1943 1944

Vivienda Gloria
Helguera 1944
Vivienda Luis Garcfa
Pardo 1944
Vivienda Pellegrino
reforma y ampl 1944
FUAM 1944

Laboratorios Galién

reforma y ampl 1944
Cine Ocean 1944

Concurso De Grandes
Composiciones

proyecto 1943

1943 1944

1945

Vivienda Armando
Bocaje 1945

Vivienda / local com.
Manetti 1945
Vivienda M. Arocena
de Ferrés 1945
Almacenes Pedro Ferrés
& Cia. 1945

Iglesia Inmaculada de la
Concepci6n, Parroquia
de San José reforma

1945

1945

1946 1947

Vivienda Garcfa Vivienda Roglia
Sueta - Pardo 1946 1947

Vivienda Arralde
1946

Colegio Hermanas de  Santa Marfa de
la Cruz 1946 Arequita 1947

Casa Bancaria Latino  Iglesia Parroquial de

América 1946 La Teja 1947

1946 1947

1948

Edifcio San Martin
1948

Vivienda Luis P.
Arboleya 1948

Sede de la Accién
Catdlica, reforma
1948

1948

1949 1950

Primer proyecto

1949-1950

Vivienda Helios
Valeta 1949

ISUSA 1949 Capilla de Vichadero
proyecto 1950
Colegio San Rafael ~ Capilla de La

1949 Trinidad proy., 1950

Urbanizacién de
Punta Yeguas
proyecto 1950

Banco La Caja Obrera
suc. Pocitos,
primer premio

1949

1949 1950

1951 1952 1953

Segundo proyecto
1952

Edificio Gilpe
proyecto 1952-1953

1954 1955

Edificio Gilpe construccién

1953-1956

Vivienda Oscar Jover Vivienda Jesus Garcia

1951 Pardo 1952
Vivienda José M. Garcia Pardo
proyecto 1952-1953

Vivienda Victorio

Balestra 1953

Iglesia Parroquial de
Punta Yeguas
proyecto 1951

Instituto de Nuestra Sefiora del Perpetuo

Socorro (Cotolengo de Carrasco) 1951-1953

Banco La Caja Obrera Seminario
suc. Unién Arquidiocesano
primer premio segundo premio

1951 1952

1951 1952 1953

Edificio Guanabara
1955

Vivienda José M. Garcfa Pardo
construccién 1954-1955

Vivienda Lino Dinetto

proyecto 1954-1955

Vivienda Lino Dinetto

1956

Edificio Guaiba
1956-1957

construccién 1955-1956

1954 1955

Convento de la
Asociacién Misioneras

de los Pobres 1956

Banco de San José

1956

1956



1957 1958 1959 1960 1961 1962 1963 1964 1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978
evista CEDA N° 34
Tercer proyecto 1957- Construccién
1959 1960-1962
Edificio Regulus 1958-
1963
Edificio El Grillo
1959
Edificio Guaiba Edificio L'Hirondelle
1956-1957 1959-1960
Edificio El Pilar Edificio Ruca Malén
1957 1959-1960
Edificio Chilo¢ Edificio El Aranzal
1957-1959 1960-1962
Vivienda Dr. Nardy
1967
Iglesia Parroquial y Iglesia Parroquial y Centro Turistico en

Colegio San Juan
Bosco

proyecto 1960
Molinos de San José
1960

Sistema constructivo

Colegio San Juan
Bosco 1966

Sistema constructivo

Peruibe
proyecto 1975

Sistema constructivo

VECA VIPREMAL PREDES

1962 1970 1977
Urbanizacién Ilha Urbanizacién
Anchieta proyecto Itapecerica da Serra
Brasil 1975 proyecto Brasil 1977

Edificio Peugeot Complejo Euro Conjunto Sierra

Buenos Aires 1962 Kursaal Espafia 1965 Leona (El

Moteles p/4 Rondas Marqusado)

primer premio 1965

Argentina 1973

1957 1958 1959 1960 1961 1962 1963 1964 1965 1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978



1979

1979

1980

1980

1981

1981

1982

1982

1983

1983

1984

1984

1985

1985

1986

1986

1987

1987

1988

1988

1989

Vivienda emergencia
Fundacién Leoz

1989

1989

1990 1991

Urbanizacién
Pueblo Gitano.
Fundacién Leoz

1991
Museo Belo
Horizonte
Brasil 1990
1990 1991

1992 1993 1994 1995 1996

Revista Elarqa Revista Elarqa

N° 19 N°5
Urbanizacién
Ciudad 2000
proyecto
1995-1996
1992 1993 1994 1995 1996 1997

Monografia Elarqa
Luis Garcfa Pardo

2000

2005

2005

2011

Luis Garcfa Pardo

2011

2015

| Latin st Garmtruction
5waa,

Aohitactura 5e

Catélogo exposicion Catdlogo exposicién

MoMA

2015
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El edificio Positano, proyectado por el arquitecto Luis Garcia Pardo, marcé un hito en la
produccién arquitectdnica de vivienda colectiva moderna en el Uruguay. Su proceso de
proyecto recorrié la década de los cincuenta, y generd tres proyectos cargados de ideas
proyectuales tan novedosas como audaces. El primero se concreté en 1950, el segundo en
1952 y el tercero comenzé en 1957 y siguié desarrollindose en paralelo a la construccién del
edificio desde 1959 hasta 1962, en asociacién con el arquitecto Adolfo Sommer Smith.

Esta serie de proyectos posee un fuerte cardcter moderno y experimental a la vez, el cual se
evidencia en la volumetria general, la implantacién, el desarrollo tipolégico, el diseiio
estructural y el disefio de los cerramientos exteriores. Ademds al recorrer la serie es posible
identificar un creciente proceso de «abstraccién» tanto formal como conceptual.
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