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Presentacion de la Colecciéon Biblioteca Plural

La Universidad de la Republica (Udelar) es una institucion compleja,
que ha tenido un gran crecimiento y cambios profundos en las Ultimas
décadas. En su seno no hay asuntos aislados ni independientes: su rico
entramado obliga a verla como un todo en equilibrio.

La necesidad de cambios que se reclaman y nos reclamamos
permanentemente no puede negar ni puede prescindir de los
muchos aspectos positivos que por su historia, su accionar

y sus resultados, la Udelar tiene a nivel nacional, regional e
internacional. Esos logros son de orden institucional, ético,
compromiso social, académico y es, justamente, a partir de ellos
y de la inteligencia y voluntad de los universitarios que se debe
impulsar la transformacién.

La Udelar es hoy una institucién de gran tamafo (presupuesto anual
de mas de cuatrocientos millones de ddlares, cien mil estudiantes,
cerca de diez mil puestos docentes, cerca de cinco mil egresados
por afio) y en extremo heterogénea. No es posible adjudicar
debilidades y fortalezas a sus servicios académicos por igual.

En las ultimas décadas se han dado cambios muy importantes:
nuevas facultades y carreras, multiplicaciéon de los posgrados y
formaciones terciarias, un desarrollo impetuoso fuera del area
metropolitana, un desarrollo importante de la investigacion y

de los vinculos de la extension con la enseianza, proyectos

muy variados y exitosos con diversos organismos publicos,
participacion activa en las formas existentes de coordinacién con
el resto del sistema educativo. Es natural que en una instituciéon
tan grande y compleja se generen visiones contrapuestas y sea
vista por muchos como una estructura que es renuente a los
cambios y que, por tanto, cambia muy poco.

Por ello es necesario:

a. Generar condiciones para incrementar la confianza en la seriedad
y las virtudes de la institucion, en particular mediante el firme apoyo
a la creacién de conocimiento avanzado y la ensefianza de calidad y
la plena autonomia de los poderes politicos.



b. Tomar en cuenta las necesidades sociales y productivas al
concebir las formaciones terciarias y superiores y buscar para
ellas soluciones superadoras que reconozcan que la Udelar no es
ni debe ser la Unica institucion a cargo de ellas.

c. Buscar nuevas formas de participacién democratica, del
irrestricto ejercicio de la critica y la autocritica y del libre
funcionamiento gremial.

El anterior rector, Rodrigo Arocena, en la presentacion de

esta coleccién, incluyé las siguientes palabras que comparto
enteramente y que complementan adecuadamente esta
presentacion de la coleccion Biblioteca Plural de la Comision
Sectorial de Investigacion Cientifica (CSIC), en la que se publican
trabajos de muy diversa indole y finalidades:

La Universidad de la Republica promueve la investigacién en el
conjunto de las tecnologias, las ciencias, las humanidades y las
artes. Contribuye, asi, a la creacion de cultura; esta se manifiesta
en la vocacion por conocer, hacer y expresarse de maneras
nuevas y variadas, cultivando a la vez la originalidad, la tenacidad
y el respeto por la diversidad; ello caracteriza a la investigacion
—a la mejor investigacion— que es, pues, una de la grandes
manifestaciones de la creatividad humana.

Investigacion de creciente calidad en todos los campos, ligada a la
expansion de la cultura, la mejora de la ensefianza y el uso socialmente
util del conocimiento: todo ello exige pluralismo. Bien escogido esta el
titulo de la coleccion a la que este libro hace su aporte.

Roberto Markarian
Rector de la Universidad de la Republica
Mayo, 2015












este libro puede

ser leido en dos sentidos,

dos visiones simultaneas
separadas tan solo 180°

El presente texto profundiza en la indagacién premiada por

el Premio Julio Vilamajé6 2015 organizado por la Facultad de
A

rquitectura, Disefo y Urbanismo de la Universidad de la

Republica, Montevideo, Uruguay, 2016.

Tome el libro en este sentido y sumérjase en

una indagacién proyectual, procesual, tecnolégica

y vivencial en referencia al proyecto MINIMOD

CATUCABA, producto desarrollado por el colectivo

binacional uruguayo-brasilero MAPA Arquitectos,

construido en fabrica en el interior de San Pablo,

transportado por ruta e instalado en los paisajes

de la idilica Fazenda Catucaba.
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En la imagen vemos la obra que el artista uruguayo nacido

aleman Luis Camnitzer realizara en 1979 llamada Landsca-
pe as an Attitude.

El particular autorretrato nos presenta el rostro del artis-
ta devenido sinuoso paisaje. O, podriamos enunciarlo al
revés, en esta foto paisajistica, descubrimos que la topo-
grafia de la idilica aldea no son mas que las facciones del
propio autor. El paisaje aldeano tradicional de tipo-arraiga-
do, jconformado por una coleccién de piezas de fabrica!,
se encuentra en una fragil y seductora inestabilidad ante el
inminente sacudoén que el sustrato sobre el que se posan

les pueda dar.



introduccién

en torno a las nociones contemporaneas de paisaje
relacion con el hombre, entre autor y usuario, naturaleza y

icion, que no nos dejan una respuesta Unica, sino una

serie de cuestiones sobre las que reflexionar des-
estra disciplina.

De modo analogo, este ensayo encara un analisis posible
sobre el proyecto MINIMOD CATUCABA a través de tres
claves abiertas: 1) de la nocion de cabaiia primitiva a la
de refugio optimista, 2) del tronco a la madera digital, 3)
eppur si muove, de la casa como inmueble, a la casa como

mueble.

Abstraccion lineal de obra de Luis Camnitzer. Landscape as an Attitude. 1979
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introduccién

fotografias del usuario, Fazenda Catucaba | E. Rengade
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de la nocidn
de cabana
primitiva a la
de refugio
optimista

1_Perec, G. y Camarero, J. Especies de espacios. Mon-
tesinos. Barcelona, 1999

2 Abalos, liiaki. La Buena Vida: Visita Guiada a Las
Casas De La Modernidad. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 2000
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“No tengo mucho que decir a propésito del campo: el campo no exi
espacio de recreo que rodea su segunda residencia, que bordea una

trasladarse a ella y que, el domingo por la tarde, si tienen suficiente
el resto de la semana se dedicaran a alabar la vuelta a la naturaleza.’




cabaia primitiva refugio optimista

e, es una ilusion. Para la mayoria de mis semejantes el campo es un
orcion de las autopistas que cogen los viernes por la noche para

imo, andaran por él algunos metros antes de volver a la ciudad, donde
eorges Perec. '

rintscreen de Google Earth, carreteras cercanas a Catucaba, Sao Paulo, Brasil
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*estas dos referencias aluden al licido analisis de emblematicas casas
del siglo XXy sus usuarios realizado por Iiiaki Abalos. 2




cabana primitiva refugio optimista

Ni Heidegger en su
cabana existencialista,
ni la chica némada

de Tokyo en su sutil
capsula hedonista®.

El habitante del refugio optimista es urbano-genérico
y global y disfruta de su posicién heterotépica con
respecto al paisaje. “Del mismo modo en que el
agricultor no ve el paisaje, que solo se abre a la mirada
del paseante ocioso, es turista, visitante provisional

de la ciudad global. Su posicion es heterotépica, su
mirada es la del mundo visto desde afuera. No habita

propiamente, ocupa provisionalmente”. 2

Collage en base a imagen de Heidegger en su cabaia en la Selva Negra y a imagen
de la exploracién Pao: Dwellings For the Tokyo Nomad Woman por Toyo Ito
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cabaia primitiva refugio optimista

fotografias del usuario, Fazenda Catucaba | E. Rengade
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En un mundo en que la nocién

de aldea le recuerda a McLuhan,
en que ya no existe Naturaleza

o tradicion que le proporcione

una base sélida sobre la que
pueda apoyarse, este ocupante-
provisional se mantiene optimista y

su refugio lo demuestra.



Prefiere sitios remotos y poco

antropizados, evade paisajes
comodos, favoreciendo la
incertidumbre de lo inexplorado.
Asi, no percibe lo desconocido
como amenazas, sino que esta
ansioso por (postear) nuevas

experiencias vivenciales.

printscreen site bestmadeco.com, Spring 2016: Catucaba, Brazil, by Christina Holmes
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cabana primitiva refugio optimista

fotografias del usuario, Fazenda Catucaba | E. Rengade









Este nuevo explorador-primitivo no quiere dejar su
huella, pero tampoco le interesa camuflarse. Prefiere la
transportabilidad y el ensamblaje a la obra tradicional

ya que vuelve la construccion en un evento intenso y

condensado que cuida su mas preciado material:

el tiempo.




cabana primitiva refugio optimista

imagen de equipo del explorador Ernest Shackleton
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cabana primitiva refugio optimista

fotografias del usuario, Fazenda Catucaba | E. Rengade
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cabaia primitiva refugio optimista

Materialmente, antepone lo perceptual aromatico
y tactil de los materiales naturales, sin querer
renunciar a la exactitud de los industriales.
Madera domesticada y customizable.
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cabana primitiva refugio optimista

ASqI este ocupante celebra

_ de’su refuglo lee un libro
l o tal vez un e-book y toma
un té dialogando a solas
con un paisaje inhabitado.

Agarra su iphone y toma
una foto:

i peasanattitude

fotografias del usuario, Fazenda Catucaba | E. Rengade
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del
tronco
ala
madera
digital

3-5 McLuhan, Marshall, y Fiore, Quentin. E/ Medio es el
Masaje: Un Inventario de Efectos. Barcelona: Paidos, 1997
4 Mario Carpo: La desaparicion de los idénticos. La
estandarizacion arquitectonica en la era de la reprodu-
cibilidad digital. en Ortega, Lluis. La Digitalizacion Toma

El Mando. Barcelona: GG, 2009
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A lo largo de la historia el arbol ha sido materia prima
para las construcciones del hombre, ha estado a dispo-|
sicién en su entorno formando parte del catalogo cons-|
tructivo. Gracias a procesos mecanicos mas o meno

elaborados ese arbol deja de ser y pasa a ser tronco des-|
pojado de su aura y convertido en simple material. Alli

esta listo para ser usado.

No el arbol, otra entidad.
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un despues de esta transformacion,
este nuevo objeto mantiene algo de
las caracteristicas distintivas previas.

Quizds una excesiva curvatura lo

haga poco adecuado para conforma

una pared, o una seccién generosa
lo transforme en pilar o viga. De esta

manera aquel arbol ain es presente,




H

tronco madera digital

abitantes norteamericanos en los arboles. Escena del despojo segtin

Francisco Erasmo (en su libro, Lustraren, 1668). En Rudofsky, Bernard.

A

uitectura Sin Arquitectos: Breve Introduccion a La Arquitectura sin

Genealogia. Buenos Aires: Eudeba, 1973.

bosque pixelado
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tronco madera digital

Al avanzar los métodos de trabajo sobre la madera del
tronco se pasa al tablon o tabla, y en ultima instancia
a la lamina. En este esquema, cada proceso mecanico
sucesivamente aplicado al arbol lo'‘hace desaparecery lo
transforma en materia abstracta, insumo inerte alejado

de su-naturaleza.

En la base de esta piramide técnica quizas se encuen-
tren los paneles prensados que surgen de los sobrantes
de cada uno de esos procesos, conglomerados donde el

arbol esta tan lejos que no puede ser evocado siquiera

esquemas de diferentes cortes en la madera
bosque pixelado
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Imaginemos el cambio de paradigma que implica el pa-

saje de lo unico, el uno irrepetible y diferente a lo repro-|

ducible, al clon idéntico a si mismo. Es un gran paso que

va de lo peculiar, de la seia reconocible, a la serie, al 1
de n. Ahora imaginemos que eso ya quedo atras, «esta en
nuestro espejo retrovisor»® y se impone un nuevo para-
digma, donde la repeticion deja paso a la customizacion,
a la pieza unica producida por medios digitales. La repe-

ticiéon no asegura abaratamiento,

eso ya no importa tanto.

pixelado
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tronco madera digital

Como lo explica Mario Carpo, en su texto La desaparicién

de los Idénticos, esto «se ilustra perfectamente a través

de una de las tecnologias fundacionales de la era
mecanica: la imprenta. La inversion que implica construir
una matriz, requiere generar una cantidad de copias
significativa, cuantas mas copias, mas barato sera cada
ejemplar.

La analogia de |la imprenta sigue siendo valida: compare-
mos las tecnologias de la impresion mecanica con las de
la impresion digital.

Con una impresora laser, el coste de imprimir mil veces la
misma pagina es idéntico al coste de imprimir mil paginas
diferentes en el mismo formato. Los mismos principios
que determinan la impresion de una pagina pueden
aplicarse también a la produccion de opjetos tridimen-
sionales. [...]

Cuando los objetos se disefian ¥ S€ producen en serie de
esta forma, pueden introducirse variaciones individuales
sin ningdn coste adicional. De ahi que las rigidas |eyes de
la produccién mecanica en serie no se apliquen, 4 antor-
no digital; la reproduccion idéntica no abarata la repro-

duccién digital-»*

CLT pixelado
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madera
digital

Una capa de tablas finger-joint espera por otras dos ca-
pas similares que se le superpondran en sentido perpen-|
dicular y alternado, unidas entre si con pegamentos es-|
peciales, siendo las del centro de espesor variable para

conseguir diferentes paneles.

Este lienzo -en nuestro caso- de 12 x 3 metros espera
para ser intervenido por una sierra CNC que permitira
practicarle cualquier perforacion o hendidura. Asi como
en una imprenta digital, cada disefio sera aplicado al pa-

“nel sin importar si es idéntico al anterior o no. La repeti-

bilidad en este proceso ya no es condicion central para
el abaratamiento.




[ZZein| 9Jpuy 'dS ‘OUEZNg Ud Eolqe} 'I10 op eldjoued Us SO[NpowW Soj op alejuou

qejard









ross Laminated Timber es un

plano multicapa de maderas. Surge de
‘repetidos procesos y genera una nueva
entidad, de dimensiones fuera del cata-
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eppur
si muove

6 Moneo Valles, Rafael: Inmobilidad Sustancial. en M.

Mansilla, Rojo, Tuiion. C/IRCO 24. 1995
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Las casas no se mueven, eso lo sabemos todos. Desde
nifos nos lamentamos por el primer cerdito del cuento,
cuando su casita es borrada por el soplido vigoroso del
lobo, y vemos —como no- que la tercera casa, construi-
da con hormigén y ladrillos -representando seguramen-
te el buen hacer constructivo de quien lo cuenta- se

mantiene incélume.

‘Eso debe
5er na
verdade-
ra casa!

Frente a esta definicion, el proyectar una casa que
necesita ser transportada -cientos de kilémetros en
algunos casos- parece ser una impostura.

En todo caso, parece no ser extrano el movimiento de
casas frente a circunstancias extraordinarias, como
muestra la foto en donde un grupo de personas carga
en sus hombros una pequeia casa, llevandola a un
lugar mas acorde cuando ciertas necesidades en ese

momento se han tornado decisivas.




eppur si mouve

Campesinos trasladando una vivienda
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Rafael Moneo cita al teérico chileno Juan Borchers
quien define a la arquitectura como «el lenguaje de una
inmovilidad substancial» y hace referencia a la relacién
que esta definicion tiene con la materialidad, solemni-
dad, peso y sobre todo a la condicién de no movilidad

de lo que se entiende por arquitectura.



eppur si mouve

Frente a esta definicion, el proyectar una casa que

necesita ser transportada -cientos de kildmetros en
algunos casos- parece ser una i
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En esta realidad el
gran valor de la casa
es la capacidad de
moverse, de no ser

inmovil. Para los pueblos
nomades, el concepto de
movimiento y casa son
complementarios y no
pueden ser disociados.
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Luego Moneo incorpora el Lugar como entidad que «ga-
rantiza la condicion de objeto» de lo construido. Dice:
Sin el solar, sin un especifico y unico lugar, la arquitec-
ura no existe.
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Un coche, una casa prefabricada, incluso la tienda de
un némada, no se convierten en arquitectura hasta que

*no establecen contacto con un determinado suelo que,
inmediatamente, cambiara su condicion y les dotara de
aquella especificidad que trae consigo la arquitectura»®
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